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ΕΡΙΤΟΗΙΑΙ 
Θέμα πολιτισμού, εν τέλει 
του Κώστα Μπλιάτκα 


ΟΣΑ ΔΕΝ ΛΕΕΙ 
Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 
κείµενα των Γιάννη Χατζηγώγα και Στέργιου Τσιούµα 


τοτε κΑ Ι 
Δίας νειςμς ταυτότητες 
του Ἆρι Γεωργίου 


ΤΩΡΑ 


Ι Ν ΜΕΜΟΗΒΙΑΜ 
Δύο κείµενατου Τάσου Χριστίδη 
Δ. Ν. Μαρωνίτης 


Μανόλης Ανδρόνικος 

του Σταύρου Ανδρεάδη 
ΙΣΤΟΡΙΚΑ κΑ Ι 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ 
ΠΟΡΤΡΑΙΤΑ 


ΑΦΙΕΡΩΜΑ ΜΑΝΟΛΗΣ ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΣ (1919 - 1992) 
Μανόλης Ανδρόνικος. Σαράντα χρόνια µετάτο 
µεγάλο εύρημα 

του Κώστα Δ. Μπλιάτκα 

Μετον Μανόλη Ανδρόνικο στη Βεργίνα 

της Χρυσούλας Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 

Μανόλης Ανδρόνικος: «Με την Ιστορία δεν 


παίζουμε» 

της Στέλλας Δρούγου 

ΑΦΗΓΗΣΕΙΣ Απο ΜΙΑ 
ΛΗΣΜΟΝΗΜΕΝΑΗ πολη 


ζαπιρρε[!: Ένα όνοµα χωρίς συνοικία 
του Ευάγγελου Χεκίµογλου 


ΘΕΜΑ 
Όπου φτωχός κιη µοίρατου 
του Σάκη Σερέφα 


ΙΣΤΟΡΙΑ 

Το αφήγηµατης παλιάς παραλίας 

του Γιώργου Ολ. Αναστασιάδη 

Οι Ντασό, ο Σαρκοζί καιη κοσμοπολίτικη 
Θεσσαλονίκη των αρχών του 20οὐ αιώνα 

του Λέων Ναρ 

Οπαραθαλάσσιος ναός του Αγίου Δημητρίου στη 
Θεσσαλονίκη 

της Θάλειας Μαντοπούλου-Παναγιωτοπούλου 


ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Πάρετο λεωφορείο 10, στάση Κολόμβου 

του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

Ἐναπαλιοκούταλο 

του Σάκη Σερέφα 

Οι εβραίοιτης Θεσσαλονίκης στον Γιάννη Μαρή 
του Γιάννη Καρατζόγλου 
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ΜΝΗΜΕΣ 
Θαμώνας 
του Ιωάννη Δ. Βανίδη 


ΔΙΑΓΩΝΙΟΥ 


ΛΟΝΙΚΗ: 
Φ Η - 
ΗΣΗ 5 


ΣΣΑ 
ΤΙΓΡΑ 
ΙΚΟΛΛ 
Περί «τραμ» τα διχαστήρια 
του Δημήτρη Καλοκύρη 


ΚΛΕΙΣΤΕΣ ΣΤΡΟΦΕΣ 
Ανήκειν. Βαρίδιο ή εφαλτήριο; 

του Ἆρι Γεωργίου 

Ασανσέρ γιανοσταλγούς 

της Στελλίνας Τρωιάνου 

Το καφεδάκι: «Ελληνικός» σε χοντρό φλιτζάνι, 
στην Άνω Πόλη 

της Λίζας Μαμακούκα 


ΝΕΑ ΕΚΦΡΑΣ Η 

Μαρία Μπελιβάνη: «Ζωγραφίζω για να αφηγηθώ 
ιστορίες για µία οικογένεια» 

Συνέντευξη: Σοφία Καρακώστα 

Γιάννης Παντελίδης. Η αφύπνιση µέσα απότις 
εικόνες 

Συνέντευξη: Γιώτα Ρουμελιώτη 

5ίαπα-μρ εοπιεάγ: Μία ωμή µορφή κωμωδίας... 
στα όρθια 

Επιμέλεια: Σοφία Καρακώστα 


ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ 
Νίκος Γκροσδάνης: Επίµονη θέαση. Ένας παλιός 
φίλος του σινεµά θυμάται 32 φεστιβάλ 
ελληνικού κινηματογράφου 

της Λίνας Μυλωνάκη 


ΝΟΥΣΙΚΗ 

Ο Σίμος Σαλτιέλ και η οπτικο/ποίηση της 
μουσικής 

του Κώστα [. Καρδερίνη 

ΕΝΤΟΣ ΣΧΕΔΙΟΥ 
ΠΟΛλΛΕΩΣ 

του Ηρακλή Παπαϊωάννου 
Φωτογραφία: Ελένη Παπαϊωάννου 


ΠΟΙΗΜΑΤΑ ΞΕΝΩΝ 
ΓΙΑ ΤΗΝ 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 

Σαν δύο ακτινοβόλα χείλη 


του Ιεγοπηϊη ἄε Βαάα, µετ. Σάκη Σερέφα 


ΓΡΑΜΜΑΤΑ 
Λεωνίδας Προυσαλίδης 
του Γιώργου Κορδοµενίδη 


ΒΙΒΛΙΑ 
Επιλογές 
του Γιώργου Ολ. Αναστασιάδη 


ΕΟΙΤΟΒΗΙΑΙ. 


του ΚΩΣΤΑ ΜΠΛΙΑΤΚΑ 


Θέμα πολιτισμού, 
εν τελει 


Το θαλάσσιο μέτωπο της Θεσσαλονίκης είναι το στοιχείο που ενώνει την πόλη µε 
τη θάλασσα, την Ανατολή µε τη Δύσπ, υπό τη γεωγραφική ή και την ποιπτική θέαση, 

Πέρασαν πολλά για να το καταλάβουμε. Χρόνια και έριδες. Ευτυχώς να λέμε, που 
μεσολάβησε το έργο της ανάπλασης - αποκατάστασης της Νέας Παραλίας, το οποίο 
βοήθησε όλους εµάς τους κατοίκους της να αντιληφθούμε ότι π πόλη οφείλει να 
αγκαλιάζει ειρηνικά τον Θερμαϊκό, όταν το βλέμμα χαϊδεύει τον Όλυμπο απέναντι, 
και να τον δει από τη µεριά της θάλασσας. 

Αυτός είναι ο φυσικός της προσανατολισμός και ο “κατά χώρο” πρωταγωνιστής 
της καθημερινότητας των κατοίκων. 

Τι γίνεται όµως µε τον “κατά χρόνο” πρωταγωνιστή, που δεν είναι άλλος από τη 
µακραίωνπ ιστορία της πόλης; 

Δεν περισσεύει ο σεβασμός στην ιστορία, ούτε π ενηµέρωση για τα μνημεία της 
πόλης που αποτυπώνουν την Ἱστορία 23 αιώνων. 

Παράλογο γεγονός υπό µία έννοια, αν σκεφτεί Κανείς ότι, εκτός από τα 
αστραφτερά σε αξία μνημεία παγκόσμιας Κληρονομιάς της Θεσσαλονίκης που 
επέλεξε π ΠΝΕΣ(Ο, και τους θησαυρούς που εκτίθενται στα μουσεία, είναι και τα 
ευρήματα που τα τελευταία χρόνια Π αρχαιολογική σκαπάνη, µε την ευκαιρία του 
μετρό Θεσσαλονίκης, έφερε στο φως. Πρόκειται για έναν απίστευτο αριθµό νέων 
ευρπµάτων, που ξεπερνούν τις 300.000: τάφοι, Χρυσά στεφάνια, σιντριβάνια, κινητά 
αντικείµενα, ρωμαϊκά νεκροταφεία, τοιχογραφίες, Αλλάζει άρδην π όψπ και ο 
“προσανατολισμός” τπς πόλπς, μόλις ολοκληρωθούν τα έργα, λένε πολλοί. 

Και μολονότι είναι προφανές το όφελος που θα προέλθει από την της αλλαγή 
του προσανατολισμού της πόλης, όταν το μετρό δοθεί σε κυκλοφορία και αποκτηθεί 
επιτέλους το µέσο σταθερής τροχιάς που θα διευκολύνει την αστική κινητικότητα, 
µικραίνοντας τον χρόνο των μετακινήσεων και ανακουφίζοντας το Κέντρο της 
πόλης, το όφελος επίσης σε πολιτιστικό επίπεδο δεν θα είναι εὐκαταφρόνητο. 

Τα ταξίδια του µετρό, εκτός από γρήγορα, θα είναι και συναρπαστικά, καθώς θα 
αναδεικνύουν την ιστορία της Θεσσαλονίκης µέσα στον Χρόνο, σµίγοντας το 
παρελθόν µε το παρόν πάνω σε διαδρομές πολιτισμού και Ιστορίας. Η δηµιουργία 
Μουσείου Μετρό, όπου θα φιλοξενούνται τα αρχαϊολογικά ευρήματα, αλλά και ῃ 
ανάπτυξη ευρπµάτων σε ελεύθερους χώρους, µαζί µε υφιστάμενα μνημεία -- 
διαμορφώνοντας, κατ’ αυτόν τον τρόπο, ένα ανοιχτό µουσείο-- θα αποκαταστήσουν 
µία άλλη σχέση μεταξύ πολιτών, χρόνου και χώρου. Ζωντανότερη, διαδραστικότερῃ, 
σοφότερῃ. 

Και τότε ίσως ο τόπος να κερδίσει κάποιον από τον σεβασμό που του αναλογεί. 
Και ένα μερίδιο αγάπης µεγαλύτερο... Ε 
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ΟΣΑ ΔΕΝ ΛΕΕΙ Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


Επιτόπου εκδρομή 


Φωτογραφία: Ελένη Βράκα 


μα μάτια Καὶ στο μυαλό του μικρού παιδιού προβάλλονται 
κινέζικες ιστορίες µε γαλαξίες από φωτάκια Κι αστέρια, µε φόντο 
το ακίνητο λιμάνι µε το µεγάλο µέλλον σε Κλίμακα δεκαετίας. 

Ηλιοθασιλέματα γεµάτα αναμνήσεις, αναμνήσεις του 
μέλλοντος στα αθώα έκπληκτα µάτια -- πώς να κρυφτείς απ’ τα 
παιδιά; 

Είναι και οι “σοφές” ομπρέλες του Ζογγολόπουλου, 
χιονισμένες, την ώρα που παρατηρούν τον Τάκπ Κανελλόπουλο 
να γυρίζει τα πλάνα του σε µια ιθαγενή επιτόπου “εκδρομή”. 

Στο βάθος, Κοντά στο Πτι Παλαί, διακρίνονται αμυδρά ο 
Γιαννάκης και ο Μίλτος Μανάκιας µε τη βαριά µπχανή λήψης 
τους, στα 1906. 


Γιάννης Χατζηγώγας 
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Το χερούλι στην εξώπορτα 


Φωτογραφία: Στέργιος Τσιούµας 


Κω φορά ξεστρατίζει π λογική, και ο ορθός λόγος φλερτάρει µε τη φαντασία. 
Μοιραία τότε συστρέφεται, μεταμορφώνεται σε τεθλασμένη γραµµή µε 
τσαλίµια, και γίνεται κέντηµα. 
1922 γράφει καλλιγραφικά και ώωωπ! Να και π μουσική. Η πόρτα αυτή βρίσκεται 
στην οδό Λογοθέτπ και Μ. Κάλλας, απέναντι από το Ποσειδώνιο, στη Νέα Παραλία] 
Θυμήθηκα και τον φίλο µου τον Ανδρέα τον γλύπτπ, που γράφει στπ µελέτπ του 
«περί αντικειμένου»: 
Το χερούλι στπν εξώπορτα είναι π πρώτη χειραψία µας µε τον επισκέπτη. 


Στέργιος Τσιούµας 
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ο 


τοτΕ και ΤΩΡΑ 


του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


Λεωφόρος Νίκης στο ύψοςτης Αριστοτέλους, Μάιος 2002 


λος του 2002. Είναι π τελευταία χρονιά που χρησιμοποιώ φιλμ. Στη µικρή µου (οπίαχ υπάρχει, ὡς συνήθως, ένα Τ-ΜαΧ έτοίµο να 
καταγράψει, µε πολύ µεγαλύτερη αυστηρότητα από ό,τι π μετέπειτα ανοικονόµπτη συσσώρευση εικόνων της ψηφιακής εποχής, παν τι 
το ενδιαφέρον κινητοποιεί τα φωτογραφικά µου αντανακλαστικά, Η παραλία, προνόμιο δικό µου, προνόμιο Και όλων, κατοίκων καὶ επι- 
σκεπτών της Θεσσαλονίκης, καθημερινή µου διαδρομή. Πόσο φωτογραφπµένπ άραγε, μυριάδες κλικ καθημερινά αποτυπώνουν ΤΠ 
θάλασσα µε µπουνάτσα ή µε αντάρα, τα φορτηγά καράβια φουνταρισµένα αρόδο, τους αλήτες γλάρους σε άναρχη πτήση ή σε επιθαλάσσιο 
ραχάτι, τα δραματικά πορφυρά πλιοθασιλέμματα, την κορυφογραμμή του Όλυμπου, της Όσσας, ακόµη και του Πηλίου πιο θαθιά όταν 
ξελαμπικάρει η ατμόσφαιρα µετά από βροχή κι αέρα, την ἴδια την προκυμαία έρηµη από κόσµο είτε μυρμηγκιασµένη. Σουβενίρ από 
παρέες, Κακότεχνα κοντρ-ζουρ στη δύση, καταιγισµός πλέον από σέλφι μ’ εκείνο το μακρύ µατσούκι στην άκρη του κινητού, το λιμάνι 
απ’ τη µια, ο Πύργος απ’ την άλλη στους εγγύς ορίζοντες, οι Καµάρες της Αριστοτέλους, τοπόσημο συντεταγμένων της εκάστοτε λήψης. 
Διασχίζω τν πλατεία επιστρέφοντας από το γραφείο. Βουλιάζω σε µια λαοθάλασσα που έχει Καταλάθει όλα τα Καφενεία, όλα τα 
παρτέρια, όλα τα παγκάκια, Πρόσωπα συνοφρυωµένα, σκαϊές συμπεριφορές, συνθήματα απειλητικά, φωνές Βραχνές, χειρονομίες αλλό- 
Φρονες, Ο λαός θέλει το δελτίο ταυτότητάς του να αναγράφει το προσωπικό του θρήσκευμα. Αρνείται την κατάργηση της διάκρισης, 
Διασχίζω µετά δυσκολίας, συνωθούµαι, διαποτίζοµαι από το κλίµατης δυσαρέσκειας, αποτυπώνω σχεδόν κλεφτά φιγούρες και πρόσωπα, 
Βλέμματα και στάσεις, φυσιογνωμίες Και ενδυµατολογίες. Μαζί, συνειδητοποιώ διαφορές. Τις διαφορές µαζίµου. Λεπτές, Οπωσδήποτε, 
σε κάποιο βαθµό λεπτές.Ίσως όµως όχι και τόσο. Αν µισοκλείσεις τα µάτια, πάρεις κάποιαν απόστασπι, θολώσεις εκουσίως την όρασπ, 
χαµπλώσεις την έντασπ, οἱ μάζες, οἱ αποχρώσεις, οἱ τονικότητες γίνονται πιο ευδιάκριτες. Διαφορές. Συνειδητοποιώ πως δεν ανήκω 
εδώ, Και όχι µόνο γιατί εμένα δεν µε νοιάζει καθόλου να αναγράφεται το θρήσκευµα στη δική µου ταυτότητα. Αλλά και γιατί δεν είµαι 
οµόλογος σε εμφάνιση, Διαφορά στην εμφάνιση. Ρατσισµός; Αμήχανα Και απορηµένα, αφήνω το ερώτηµα να αἰωρείται, ντρέπομαι ίσως 
και λίγο, αναθάλλεται π θεώρπσή του για στιγμές ενισχυμένης νηφαλιότητας. Αρκούμαι στην επιβεβαίωση του ότι εμένα δεν µε νοιάζει 
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Δίας νθίςυς ταυτότητες 


Λεωφόρος Νίκης στο ύψοςτης Αριστοτέλους, 23 Σεπτεµβρίου 2017 


π αναγραφή του θρησκεύματος στην ταυτότητα πολύ απλά διότι δεν έχω θρήσκευμα. Και συνεχίζω µε ένα αίσθημα οίκτου για όσους 
έχουν, Απεμπλέκομαι σταδιακά απ’ την κοσμούρα της πλατείας, τα βήματά µου πάνε στην παραλία, αραιότεροι οἱ διαδηλωτές, ανύπαρκτα 
τα τροχοφόρα, σποραδική π οχλοβοή, µια κόπωσπ απλώνεται στους περιφερειακούς της στράτευσης. Απομεσήμερο του Μάπ. Μπαϊλν- 
τισµένες οι τρεις ζηλώτριες της Ορθοδοξίας βρίσκουν μοναδικό αποκούµπι στις µαντεμένιες κορίνες του πεζοδροµίου, πρόσφατο τότε 
απόκτηµα αστικού εξοπλισμού, να ξαποστάσουν λίγο, να πάρουν µιαν ανάσα, στιγμές χαλάρωσης εκτός ελέγχου, πριν το παράγγελµα 
τις ξανασαλαγήσει στο μπουλούκι, πριν πάρουν ξανά τον ίσιο δρόµο, της ορθής επιλογής, της δόξας της ορθής. Φόντο τους στο πρώτο 
πλάνο, μπαϊλντισμένο κι αυτό, το τηλεοπτικό συνεργείο, στο μακρινό τα βαπόρια, ο ορίζοντας. Τις λυπάμαι. Δεν καταφέρνει Π “διαφορά” 
να μου εμπνεύσει καταφρόνια. Κι αυτός ο οίκτος είναι που συντάσσεται µε τη συναίσθηση της “διαφοράς”, την κάνει θουνό, Ρατσισµός; 
Στρέφω το βλέμμα, αποστρέφω τη σκέψη, αποδρώ. 

Κι άλλες φορές πρὶν, κι άλλες µετά, τράβηξα φωτογραφίες στην παραλία. Έτσι και τον Σεπτέµθριο του ’17. Ατμόσφαιρα κρύσταλλο. 
Βαθυγάλαζος ο Θερμαϊκός, μόλις ρυτιδιασµένος από την αύρα της εποχής, φόντο αντίθεσης στο κίτρινο του φρεσκοχρωματισµένου κιγ- 
Κλιδώµατος, στο Κέντρο δεσπόζει π ανάκλασπ του πρωινού φωτός στις παρειές των κοντέινερς στο φορτηγό. Αραχτό στο κρππίδωµα, 
γεαρό ζεύγος γεύεται εδώ Και τώρα το προνόμιο να ατενίζει απέναντι το μυθικό βουνό. Ο όγκος του Όλυμπου διαγράφεται κυανόχρους, 
στιβαρός, αµετακίνπτος, αδιαπραγµάτευτος, παντοτινός, προαϊώνιος, αἰώνιος. Λευκός στις κορυφές του. Πάντα, 

Εστιάζω διαπεραστικά. Επίµονα. Παρατεταμένα. Ανιχνεύω στην αρχή, διακρίνω στη συνέχεια. Θολά πρώτα, καθαρότερα τώρα. Ανα- 
γνωρίζω. Η γνωστή παρέα. Ζευς, Αθηνά, Ἡφαιστος, πιο πέρα π ρα µε τον Ερμή, ο Άρης µε την Αφροδίτη, Δήμητρα, Άρτεμις επίσης. 
Λείπουν δυο-τρεις, δεν θα ΄ναι µακριά. Ουζάκι κιόλας στη λιακάδα οι παρόντες, γέλια, χωρατά, πειράγματα. Καιπιο πολύ π φωνήτου Δία: 
«Για θυμηθείτε, ρε, Κι εκείνα τα κορόιδα, πριν από χρόνια, εκεί απέναντι, που φωνασκούσανε για μιαν Ἱστορία µε το θρήσκευμα στις ταύ- 
τότπτες, ὦ ρε γέλιο] Ποιο θρήσκευμα, ρε |ο565, ξυπνήστε, Καιρός να το πάρετε το χαμπάρ». 
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του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


Η φωτογραφία του Τάσου Χριστίδη 
προέρχεται απὀ το αρχείο του 
Τµήµατος Φιλολογίας, Α.Π.Θ. Το 
Θ.Π. ευχαριστεί το Γραφείο Τύπου 
του Αριστοτέλειου Πανεπιστηµίου 
για τη συνδρομή. 


Δύο κείµενα 
του Τάσου Χριστίδη 


Ξ εφυλλίζοντας κάποια παλιά ξεχασµένα 
βιβλία, έπεσα πάνω στα δύο αυτά κείµενατου 
Τάσου Χριστίδηπου, µαζί µε άλλα παρόμοια, 
περιλαμβάνονται σε ένα µικρό βιβλιαράκιτου 
1999 µε τίτλο «Γλώσσα, πολιτική, πολιτισμός», 
απότις εκδόσεις «Πόλις». 

Αναφέρονται σε δύο εµβληµατικές 
προσωπικότητες της πόλης µας, µακαιτης 
Ελλάδας ολόκληρης, τον Μανόλη Ανδρόνικο 
καιτον Δημήτρη Μαρωνίτη. 

ΟΤάσος,πουτους έζησε καιτους δύο από 
πολύ κοντά, τους σκιαγραφεί µετον δικό του 
μοναδικό τρόπο, µετρυφερότητα, χιούμορ 
αλλά και σαρκασμµό. Η ανεπιτήδευτη αλλά 
συνάµα βαθυστόχαστη και περίτεχνη γραφή 
του είναι µία αληθινή απόλαυση γιατον 
αναγνώστη, που τον μεταφέρει σε εποχές και 
ήθη που φαίνεται σήµερα να έχουν ξεχαστεί 
µέσα σε αυτή τη λαίλαπατης πνευματικής 
ερήµωσηςπου ζούμε. 

Τάσο, πέρασαν κιόλας 14 χρόνια που λείπεις. 
Θαθυμάμαι πάντατα γελαστά σου μάτια... 
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Δ.Ν. Μαρωνίτης 


Με τον Μαρωνίτη µε συνδέει µια πρώιμῃ οφειλή. Και οἱ πρώι- 
µες οφειλές είναι οἱ πιο δύσκολες στην αποπληρωμή. 

Συναντηθήκαµετο 1965, υφηγητής εκείνος, δευτεροετής φοῖ- 
τπτής εγώ, στο φροντιστήριό του µε θέµα τον νόστο στις παρο- 
µοιώσεις της Οδύσσειας. Ἡ συνάντηση αυτή µε κίνησε, µε “συγ- 
κίνπσε” --- κι αυτό του το οφείλω διά βίαυ, 

Μετά κύλπσε πολύ νερό στ' αυλάκι. Δικτατορία ---κι ό,τι γεν- 
ναίο σήμανε αυτή π περίοδος για τον Μαρωνίτη--, µεταπολί- 
τευσπ. Μαλώσαμε και φιλιώσαµε στο διάστηµα αυτό, φιλιώσαµε 
καὶ µαλώσαμε. Δεν γίνεται κι αλλιώς µε τον Μίμη. 

Ἐαναβρεθήκαμε µε αφορμή την εκπομπή «Βαθυλωνία» και, οριστικότερα, µε τῃ ὅπμι- 
ουργία του Κέντρου Ελληνικής Γλώσσας. 

Σκεφτόµουν ποια θα ήταν π καταλληλότερπ λέξη που θα μπορούσε --έστω και βιασµένῃπ 
στην τρέχουσα σημασία τπς--- να περιγράψει τον Μαρωνίτη, χωρίς να τον αποστειρώσει --- 
εν ονόματι του δικαίου επαίνου-- από την παθολογία του και κυρίως από τις δημιουργικές 
όψεις της. 

Η µόνπ λέξη που βρήκα είναι π λέξη αφόρπτος. 

Ο Μαρωνίτης είναι ένας αφόρητος άνθρωπος. Λιωρείται ---σε µια σχεδόν µόνιμπ κατά- 
στασπ ΄Ἱλίγγου”--- µεταξύ ανοδικής υπεροψίας και καθοδικής αυτοψίας. 

Η πρώτῃ είναι δική του διατύπωση και π δεύτερη θα μπορούσε να είναι δική του, αλλά 
τον πρόλαβα σε µια πρόσφατπ κουβέντα µας --- Και μάλλον δεν µου το συγχώρησε. Γιατί δεν 
µου το συγχώρησε; Μα γιατί τα θέλει όλα δικά του και, ταυτόχρονα, βασανίζεται --κύριολε- 
κτικά-- από την υπόγεια, εναγώνια απορία: τα αξίζω; ή, µε τη δική του τριτοπρόσωπηῃ δια- 
τύπωση, τα αξίζει; υπάρχει; Πρώτο και τρίτο πρόσωπο, άνοδος και κάθοδος, υπόγειο και ρε- 
τιρέ, ξεφάντωμµα και απόγνωσπ, φως καὶ σκοτάδι, όλα και τίποτε. 

Η βασανιστική αυτή δίνη ορίζει τη σχέση του Μαρωνίτη µε τους ανθρώπους καὶ τα 
πράγματα, και την αγωνιώδη πορεία του για την κατάκτηση µιας έκφρασης ---επιστημονικής 
και άλλης--- που αρνείται να υποτάξει ---και να αρνπθεί--- αυτή την υπόκωφη βοή, στο όνοµα 
µιας πλαστής, επιφανειακής γαλήνης. Μια έκφραση αµαρτωλή και ενάρετη µαζί, που αγωνί- 
ζεται να αναστήσει τον σωματικό, υγρό ιστό της γλώσσας, να μιλήσει σωματικά για το πνεύμα 
καὶ πνευματικά για την αίσθησπ, να μοιράσει Και να διαπλέξει ισόποσα τα ύψπ και τα 
σκοτεινά έγκατα, τη ρητή, έλλογπ αρετή και την άρρητη, άλογπ παράβαση σε όλο το υφαντό 
της ανθρώπινης Οδύσσειας ---- µιας Οδύσσειας του λόγου Και της έκφρασπς, αυτού που 
πρέπει να µιληθεί κι ας µείνει ανείπωτο, αμίλητο και αµείλικτο. 

Του εύχομαι να είναι καλά, να µας βασανίζει βασανιζόµενος και να µας χαρίζει την αδυ- 
σώππτῃ και αδυσώπητα ευαίσθητη αυθεντικότητά του, τόσο δυσεύρετῃ στους μικρούς, ρη- 
χούς και χυδαία ιδιοτελείς καιρούς µας. 


Ομιλία σε εκδήλωση που οργάνωσε 
το περιοδικό Εντευκτήριο (Θεσσαλονίκη, 11/1/1999), 
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Μανόλης Ανδρόνικος 


Η νοσταλγία για τους ανθρώπους µας που χάνονται γίνεται ακόµα πιο δυσβάστακτη, όταν 
τίποτε στους ζωντανούς δεν µπορεί πια να µας ξαναθυμίσει κάποιες από τις χάρες τους. 

Οιχάρες του Μανόλη Ανδρόνικου --αυτές που τον έκαναν δάσκαλο και όχι διεκπεραιωτή 
ή µεταπράτῃ γνώσης-- ήταν οἱ χάρες µιας μεγάλης εποχής που ξεκινά από τον φωτισμένο 
«αστισμό» (κατά τη διατύπωση του Μ. Τριανταφυλλίδπ) του εκπαιδευτικού δημοτικισμού 
και συνεχίζεται ατότις µεγάλες µορφές της αριστερής διανόπσης: Δελμούζος, Τριανταφυλλίδης 
--Φιλοσοφική Σχολή Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης-- Γλπνός, Θεοδωρίδης. 

Τον Μανόλη Ανδρόνικο τον γνώρισα στις αρχές της δεκαετίας του '60, πρωτοετής φοιτητής 
της Φιλοσοφικής Σχολής. Δεν είχα ακόµπ ακούσει μαθήματά του και ορισμένες από τις ττα- 
ραδόσεις άλλων, τις οποίες είχα παρακολουθήσει, µε είχαν γεμίσει απογοήτευσπ. Αισθανόµουν 
ασφυξία και σκεφτόμουν να µεταγραφώ στη Νομική. Το έµαθε --µέσω ενός κοινού γνωστού-- 
και µε φώναξε στο γραφείο του. 

Με άκουσε και µου είπε μ’ εκείνη την αξέχαστη, ζεστή, νεανική µέχρι τέλους, φωνή του: 

«Η άκριτη αποδοχή και συμμόρφωση είναι θάνατος. Η αμφισθήτπση Καὶ π άρνηση είναι 
πηγή ζωής και ανθρωπιάς». Μετά, έθγαλε και µου έδωσε να διαβάσω τα Γράμματα σ’ ένα νέο 
ποιητήτου Ρίλκε. 

Έφυγα ανακουφισµένος. Αισθανόµουν ότι είχα ένα δάσκαλο που ήταν µε το µέρος µου. 

Αργότερα κατάλαβα ότι τα λόγια αυτά ήταν αντίλαλος εκείνπς τπς 
µεγάλης εποχής για την οποία μίλησα παραπάνω, εποχή µε την οποία 
είχε συναντηθεί --όχι ανώδυνα-- π νιότη του Μ. Ανδρόνικου και στην 
οποία ίσως χρωστούσε τις εφεδρείες ανθρωπιάς και φρεσκάδας που τον 
συνόδεψαν ως το τέλος. Πολύ αργότερα κατάλαβα και ένιωσα --μέσα 
από τα γυρίσματα και της δικής µου ζωής-- πόσο δύσκολα συνταϊιριάζεται 
ϱ αἰσθαντικός ανθρωπισμός του Ρίλκε µε τον ανθρωπισμό της ζωογόνας 
άρνησης. 

Στους μικρούς µας καιρούς, όπου ο ψυχρός ακαδημαϊσμός και π υπο- 
βαθμισµένη, κατακερµατισµένπ γνώση που γεννά ρίχνει όλο και πιο βαριά 
τη σκιά του πάνω στην πνευματική ζωή, π τρυφερή φωνή του Μανόλη 
Ανδρόνικου, όπως αντηχούσε στα αμφιθέατρα της δεκαετίας του 1960, 
παλλόμενῃ από --εϕπβική σχεδόν--- αγωνία για σύνθεσπ, θυμίζει, σ' όσους 
έχουν ανάγκη να θυμούνται, τις χάρες ενός αληθινού δασκάλου. Οιπρώτες 
γραμμές του πρώτου του βιβλίου (Ο Πλάτων και η Τέχνη, 1951) ας ξανα- 
ζωντανέψουν αυτή τη Χαμένη φωνή, σ' ένα άκουσμα που φανερώνει το 
μυστικό της µελωδίας της: 

«Δεν ήταν ούτε π άσκοπῃ περιέργεια ούτετο πάθος της ιστοριοδιφ- 
κής ανατομίας πάνω στο κατατεµαχισµένο Κορµί της κλασικής αρχαϊ- 
ότητας, που µε οδήγησε στη µελέτπ αυτή. Ο κλασικός κόσμος, και Ιδιαί- 
τέρα ο αρχαίος ελληνικός, υψώνεται σε κάθε άνθρωπο, την κάθε εποχή, 
σαν ένα ολοζώντανο πρόβλημα. Για τπ λύση του θᾳ ξεκινήσει ο άνθρωπος 
από τα δικά του προβλήματα, που παλεύει να τ' αγκαλιάσει, για να δώσει 
σ’ αυτά την απάντηση που επιταχτικά ζητά π ζωή µας. Ο κλασικός κόσμος 
μένει ακίνητος κι ανάλλαγος απέναντι στους ερευνητές. Αυτοί είναι που κινούνται κι αλλάζουν 
θέσπ και στάση απέναντί του, αντλώντας αδιάκοπα απ' αὐτόν, που μένει ανεξάντλητος σαν 
τη θάλασσα». 

Η μελωδική φωνή µιας ευαίσθπτης συνείδησης. 


Δπμοσιεύτηκε στο Βήμα, 28/3/1993. 
Από το βιβλίο µε τίτλο Γλώσσα, πολιτική, πολιτισμός», Εκδόσεις Πόλις, 1999. 
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Επιμέλεια αφιερώματος 
ΚΩΣΤΑΣ ΜΠΛΙΑΤΚΑΣ 


Οιφωτογραφίες, 1 έως 10 
προέρχονται από το βιβλίο Το 
χρονικό της Βεργίνας (Μορφωτικό 
Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης, Αθήνα 
2006). 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 


Μανόλης Ανδρόνικος 


κ 


Στις αρχές Νοεμβρίου του 1977 ο καθηγητής Μανόλης Ανδρόνικος κι π ομάδα του, 
έχοντας ανασκάψει ένα µέρος του τεράστιου τύµβου στην ανατολική άκρη του σύγχρονου 
οικισμού της Βεργίνας, βρέθηκαν μπροστά σ’ ένα μοναδικό αρχαιολογικό εύρημα, που 
προκάλεσε την κινητοποίπσπ της παγκόσμιας επιστημονικής κοινότητας: έναν ασύλητο 
μακεδονικό τάφο, που µέσα στη χρυσή άθικτη λάρνακά του φύλασσε, καταπώς φαινόταν, 
τα οστά ενός µακεδόνα βασιλιά. 

Πέρα από την αδιαμφισβήτητη αρχαιολογική του αξία, αυτό που σηματοδότησε το 
συγκεκριµένο αρχαιολογικό εύρημα ήταν π Ἱστορική ερμηνεία του. Η δήλωση του 
ανασκαφέα το πρωινό της 24Πς Νοεμβρίου 1977 στο κατάμεστο αμφιθέατρο της Παλιάς 
Φιλοσοφικής Σχολής, στπριγµένπ σε ισχυρές αρχαιολογικές ενδείξεις, του έδινε το 
δικαίωµα να προτείνει ότι «ο μεγάλος μακεδονικός τάφος µπορεί να ανήκει στον Φίλιππο 
Β΄, σφράγισε τη μοίρα αυτής της ανακάλυψης. 


Φωτογραφία: Βασίλης Μποζίκης 


ΑΦΙΕΡΩΜΑ ΜΑΝΟΛΗΣ ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΣ 


Το εύρημα δεν είχε έλθει τυχαία: ο Μανόλης Ανδρόνικος είχε δεθεί µε 
τον αρχαιολογικό χώρο της Βεργίνας ήδη από τα φοιτητικά του χρόνια, 
µετέχοντας στην πανεπιστημιακή ανασκαφή στη Βεργίνα που ξεκίνησε 
το 38 µε πρωτοβουλία του Κωνσταντίνου Ρωμαίου, σταμάτησε στα 
χρόνια του πολέμου, συνεχίστηκε στο νεκροταφείο των τύµβων από αρ- 
χαιολόγους της Υπηρεσίας (Μανόλης Ανδρόνικος, Φώτιος Πέτσας), επέ- 
στρεψε στο Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο, διευκολύνθηκε διαδικαστικά 
από την Αρχαιολογική Εταιρεία στη διαχείρισπ του μεγάλου κονδυλίου 
που έθεσε στη διάθεση του Μανόλη Ανδρόνικου ο Κωνσταντίνος Καρα- 
µανλής, και συνεχίζεται ως πανεπιστημιακή µέχρι σήµερα. 


Τι ακολούθησε αυτή την Ιστορική πανεπιστημιακή ανασκαφή στα σαράντα 
χρόνια που πέρασαν; Ποια η σηµερινή επιστημονική προσέγγιση των 
αποτελεσμάτων της Καὶ η ερμηνεία των δεδοµένων της διεθνώς; Εκτός 
από την παγκόσμιας αρχαιολογικής σημασίας ανακάλυψή τοῦ, τι άλλα 
στοιχεία αποτυπώνουν την πολυδιάστατη διαδρομή του Μανόλη Ανδρό- 
γικου; Πώς ήταν ως πολίτης Και ως άνθρωπος; 

Η πανεπιστημιακή ανασκαφή στη Βεργίνα στεγάζεται πλέον, χάρη 
στο ενδιαφέρον των πρυτανικών αρχών του ΑΠΘ, στο ανακαινισμένο 
κτίριο του παλιού Αγροτικού Συνεταιρισμού Βεργίνας, δίπλα στη Μεγάλη 
Τούμπα, που μετετράπη σε λειτουργικό χώρο για τις εργαστηριακές, 
αποθηκευτικές, διδακτικές και Κοινωνικές δραστηριότητες των µελών 
καὶ των πολυπλπθών, Ἑλλήνων και ξένων, φοιτητών τς. 

Αξιοποιεί τη διεπιστηµονικότητα στη µελέτη και τη δημοσιοποίηση 
των ευρημάτων της, στο πλαίσιο του νεοσύστατου Διεπιστημονικού 
Κέντρου Αρχαιολογικών Μελετών «Μανόλης Ανδρόνικος» του ΑΠΘ, συ- 
νεχίζειτην ανασκαφική έρευνα στο νεκροταφείο κα! εντός της οχυρωµένης 
πόλης, δημοσιεύει το υλικότης, αποκαλύπτει νέα ευρήματα που αντανα- 
Κλούν την έντονη Βασιλική παρουσία στην παλιά πρωτεύουσα του µακε- 
δονικού βασιλείου, τις Αιγές, και επιστρέφει στην επανεξέταση του σκε- 
λετικού υλικού από τους βασιλικούς τάφους της Βεργίνας, προκειµένου 
να συμβάλει, µε έγκυρα δεδοµένα, στη θολή, μέχρις στιγµής, συζήτηση 
για την πλικία, το φύλο και τον αριθµό των νεκρών τους. 

Οι τότε συνεργάτιδες του Μανόλη Ανδρόνικου, αρχαιολόγοι Στέλλα 
Δρούγου και Χρυσούλα Σαατσόγλου-Παλιαδέλη, που εργάστηκαν , συζή- 
τησαν και έζησαν µαζί του εκείνη την εποχή, θυμούνται, σε δύο κείµενα 
που ακολουθούν, την Ἱστορία της ανασκαφής, τη συγκίνηση των ηµερών, 
τη σπουδαιότητα των ευρημάτων, την κριτική και τον αντίλογο, αλλά και 
την αντανάκλαση της ευρύτερης σημασίας τους, Καὶ της εν γένει ακτινο- 
Βολίας του ίδιου του Ανδρόνικου, στην παγκόσμια αρχαιολογική κοινό- 
τητα. 


αι το] 


Ο Μανόλης Ανδρόνικος 
στην ανασκαφή 


«Θυμούμαι -σαν να είναι τώρα- που 
σηκώθηκα, τίναξα το τσαπάκι απέναντι να 
καρφωθείστο χώμα, και φώναξα: 


Είναι ασύλητος! 
Είναι κλειστός! 


μουν ευτυχισμένος βαθιά. Είχα λοιπόν βρει 
τον πρώτο ασύλητο μακεδονικό τάφο. Εκείνη 
τη στιγµή δεν ενδιαφερόµουν για τίποτα 
άλλο. Ούτε αν ήταν βασιλικός, ούτε αν η 
θεωρία µου γιατους Γαλάτες ήταν σωστή, 
ούτεποια ήταν η σχέση µετον «Τάφοτης 
Περσεφόνης», ούτε αν µέσα στη Μεγάλη 
Τούμπα υπήρχε και άλλος τάφος. Μου έφτανε 
πως είχα βρει ένα μακεδονικό τάφο και όταν 
θατον ανοίγαµε θα βρίσκαµε ανέγγιχτο τον 
νεκρό καιτα κτερίσµατάτου, όπως τα είχαν 
αφήσει τη µέρατης ταφής. Έναν τάφο 
µακεδονικό δέκα µέτρα µήκος ανέπαφο! Ἠταν 
απίστευτο, Και όµως ήταν πια αληθινό. 

Τώρα πια δεν είχα περιθώρια επιλογής. 
Ἠμουν υποχρεωμένος να προχωρήσω στο 
άνοιγµα του τάφου. Όμως πώς; Αυτό πια ήταν 
δική µου ευθύνη, που έπρεπε να τη σταθµίσω 
µε άκρα προσοχή. Σε όλη τη διάρκεια της 
ανασκαφής, οι δύο συνεργάτιδές µου, η 
Στέλλα Δρούγου καιη Χρυσούλα Παλιαδέλη, 
µου παράστεκαν όχι µονάχα στην άµεση 
επίβλεψη της δουλειάς αλλά πολύ 
περισσότερο στις ατέλειωτες ώρεςτων 
συζητήσεων και των προβληματισµών για την 
πορεία της ανασκαφής και την επιλογή του 
επόµενου βήματος» 


Μανόλης Ανδρόνικος, 

Τοχρονικότης Βεργίνας 

Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης 
Αθήνα 1997 


της Χρυσούλας Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 
Οµότιµης καθηγήτριας Αρχαιολογίας στο ΑΠΘ 
Διευθύντριαςτης πανεπιστημιακής 
ανασκαφής στη Βεργίνα 


Δάσκαλος και µαθητές. Ο Κ.Α. Ρωμαίος και οι µαθητές 
του, ανἀμεσάτους κιο Μανόλης Ανδρόνικος, στη 
Βεργίνα του 1938 


ο -Ν 
Φοπητική εκδροµή σε αρχαιολογικό χώρο µαζί µε 
τον καθηγητή |. Θ. Κακριδή 
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«Το μυστικό της Μεγάλης Τούμπας το ονειρευόµουν από τῃ 
στιγµή που έκανα την πρώτη δοκιμή στα 1922. Η υπομονή να 
αναστείλω αµέθοδες και τυχοδιωκτικές προσπάθειες ήταν µε- 
ΥάλΠ, αλλά πολλές φορές απίστευτα τυραννική [..] Όταν το 
αποτέλεσµα ήταν άγονο, µονάχα τότε δεν μπόρεσα να κρύψω 
την απέραντη απογοήτευσή µου, ποὺ μαρτυρούσε τις τεράστιες 
προσδοκίες µου [..]. Δούλευα µε ψυχραιμία, µέθοδο, σύνεση, 
αλλά την ἴδια στιγµή µε τον πιο σύντονο ρυθµό και µε µΙα τρο- 
µαχτική αγωνία, που έκρυβα κι από τους πιο στενούς µου συ- 
γεργάτες και από τῃ γυναίκα µου |...]. Έτρωγα µε τα µάτια µου 
το χώμα της Τούμπας, ανέβαινα και κατέβαινα, πήγαινα κι ερ- 
χόµουν και πάσχιζα να µαντέψω το µυστικότης|...]» 


Μανόλης Ανδρόνικος, Το Χρονικό της Βεργίνας, Μορ- 
φωτικό Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης, Αθήνα 1997, σ.7-11) 


Ενώρισα τον Μανόλη Ανδρόνικο, καθηγητή Κλασικής Αρχαι- 
ολογίας στο ΛΠΘ, στα µέσα της δεκαετίας του ’60, Δεν φαντα- 
ζόμουν τότε ότι εκείνος ο σαρανταπεντάρης, µε τα µεγάλα κοκ- 
κάλινα µυωπικά γυαλιά και τα εκφραστικά χέρια, που µας µι- 
λούσε όρθιος και µε πάθος για την αρχαία ελληνική τέχνη --- 
µπροστά από τον µεγάλο µαυροπίνακα του αμφιθεάτρου της 
Παλιάς Φιλοσοφικής Σχολής-- θα σηµάδευε τη ζωή µου. Αφῃ- 
νόµουν, όπως και το κατάμεστο ακροατήριο των συμφοιτητών 
µου, στη γοπτεία του λόγου του, που µας μετέφερε, Χωρίς ση- 
μειώσεις (µόνο µε την υποστήριξη των σ[ἰάες) την αφαιρετική 
γλώσσα της διακόσµπσης των γεωµετρικών αγγείων, την οµορ- 
φιά στην αυστηρότητα των αρχαϊκών γλυπτών, τον επαναστα- 
τικό ρεαλισμό στα γλυπτά από τον ναό του Διός στην Ολυμπία, 
την τελειότητα της αρχιτεκτονικής του Παρθενώνα. Αποκρυ- 
πτογραφούσε τα μυστικά τους και διεύρυνε τη σκέψπ µας στην 
προσέγγισή τους, συνεπαρμένος κι ο ίδιος κάθε φορά, µε την 
πρόκληση να µας μεταφέρει Κάτι από το μεγαλείο της εἰκαστι- 
κής εξέλιξπς στην αρχαία ελληνική τέχνη. 

Αυτή π γοπτευτική διδακτική παρουσία δεν αντιµετωπί- 
στηκε χωρίς κριτική τα επόµενα χρόνια: Π προσγειωµένη προ- 
σέγγιση του λίγο μεγαλύτερου Γεωργίου Μπακαλάκῃ στα ίδια 
µνημεία, έµοιαζε να κλονίζει τη γοητεία του θεωρητικού της 
Τέχνης Μανόλη Ανδρόνικου, αφού µας έφερνε πιο κοντά στην 
κατασκευαστική τοὺς πραγματικότητα, προσγειώνοντάς µας 
πιο χειἰροπιαστά στην επίπονη τεχνική τπς µαστοριάς, πίσω 
από την καλλιτεχνική δηµιουργία. Έπρεπε να ωριµάσουμε, για 
να κατανοήσουμε πόσο σημαντικές ήταν και οἱ δύο αυτές προ- 
σεγγίσεις για τη μεταπτυχιακή µας ζωή: οἱ δυο τους, όπως αρ- 
γότερα κι Π άλλπ νεότερη δυάδα πανεπιστημιακών αρχαιολόγων, 


ΑΦΙΕΡΩΜΑ ΜΑΝΟΛΗΣ ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΣ 


του Γιώργου Δεσπίνπ και του 
Δημήτρπ Παντερμαλή, καθό- 
ρισαν την ποιότητα και το 
ήθος µιας παράδοσης που είχε 
αρχίσει από τον Κωνσταντίνο 
Ρωμαίο και συνεχίζεται µέχρι 
σήµερα στα χνάρια των µεγά- 
λων δασκάλων της. 

Όταν το 1968 έμαθα για 
την πανεπιστημιακή ανα- 
σκαφή της Βεργίνας που είχε 
εγκαϊνιάσει ο Κωνσταντίνος Ρωμαίος πριν από τον πόλεμο, 
παίρνοντας µαζί του ανάµεσα στους άλλους φοιτητές και 
τον δεκαεννιάχρονο Μανόλη Ανδρόνικο, δήλωσα συµµετοχή. 
ταν για µένα µία καίρια επιλογή, που αποδείχτηκε ανθε- 
κτική µέχρι σήµερα. Στα σκάµµατα του ανακτόρου καὶ στους 
προϊστορικούς τύµβους του εκτεταµένου νεκροταφείου δι- 
δάχτηκα την προσοχή, την υπομονή, τΏ συνεργατικότητα, 
τη συναδελφικότητα και την επαφή µε τους ανθρώπους του 
χωριού, γοητευµένη από τη συνύπαρξη των δασκάλων µου 
στον ίδιο χώρο, χωρίς ανταγωνισμούς και κλικαρίσµατα, αφο- 
σιωµένοι καθώς ήταν κι οι δυο τους στη διδασκαλία και στην 
έρευνα. 

Ένιωθα κοντύτερα στον Μανόλη Ανδρόνικο για λόγους 
που µου ήταν δύσκολο να εξηγήσω τότε, αλλά σήµερα, µετά 
τη συγκλονιστική εμπειρία της ανασκαφής στη Μεγάλη 
Τούμπα, µου είναι ξεκάθαρο: αντιμέτωπο, το καλοκαίρι του 
1976, στα πενηνταοκτώ του χρόνια, µε ένα τεράστιο όγκο 
χωµάτων που είχε όνειρο να ερευνήσει από τα νιάτα τοῦ, 
ανήσυχο για την πορεία της δύσκολης ανασκαφής αλλά και 
για την ασφάλεια όσων εργάζονταν σ᾿ αυτήν, γύρω και κάτω 
από τα χαλαρά χώματα του τεχνητού τύµβου, αποφασιστικό 
στις επιλογές του, µε ένα μυαλό σε συνεχή εγρήγορση -- 
που κατέγραφε όλες τις λεπτομέρειες των ανασκαφικών δε- 
δοµένων (εκείνες που καταγράφαµε µε εὐσυνειδησία π 
Στέλλα Δρούγου κι εγώ στα ημερολόγια της ανασκαφής). Τις 
επεξεργαζόταν την ώρα της µεσημµεριανής ξεκούρασης ή 
του περιορισμένου βραδινού ύπνου του, καὶ τις μοιραζόταν 
μαζί µας ως σκέψεις προς συζήτπση το θραδάκι, στο µπαλ- 
Κόνι της οικογένειας Παυλίδπ που µας φιλοξενούσε. Ανοικτός 
στον διάλογο, µας συμπεριφερόταν Ισότιµα, ως συνεργάτες 
μάλλον, παρά ως νεαρούς υφισταμένους. 

Ένα Βράδυ, µας ανακοίνωσε τπ σκέψη του πως οἱ κατε- 
στραµµένες επιτύµθιες στήλες που ξεθάθαµε στα ανώτερα 
στρώματα της Μεγάλης Τούμπας πρέπει να προέρχονται 


Μετον Οδυσσέα Ελύτη (Απρίλιος 1980) 


(19519-Ἴ9υ. 


από το γειτονικό νεκροταφείο 
της ανώνυμης πόλης: «ο 
ΝΙσΠοίας Ηαπιπιοπά είχε δίκιο 
το 1968, όταν πρότεινε την 
ταύτιση του αρχαιολογικού χώ- 
ρου της Βεργίνας όχι µε τη 
Βάλλα, όπως υπέθεταν Οἱ Πα- 
ο. λιότεροι αλλάμετις Αιγές, την 
ώ λα, Ἡ.. παλιά πρωτεύουσα, Και ΠΟΛΙΤΙ- 
σµική κοιτίδα του μακεδονικού 
βασιλείου, Τα κατεστραμμένα 
επιτάφια μνημεία, σημάδι της καταστροφής τους από αλλό- 
φυλους, τους Γαλάτες, όπως µας πληροφορείο Πλούταρχος, 
αντίστοιχο µε την καταστροφή του νεκροταφείου της Αθήνας 
από τους Πέρσες, είναι το δεύτερο αρχαιολογικό, µετά το 
ανάκτορο, επιχείρημα, για την αναγνώριση της βασιλικής 
νεκρόπολης της δυναστείας των Τημενιδών στα ερείπια της 
Βεργίνας». 

Το ενδεχόμενο ότι τα χώματα του τεράστιου τύµβου ίσως 
σκέπαζαν βασιλικούς τάφους ήταν γοητευτικό, αλλά το σί- 
γουρο ήταν πως Π ανασκαφή έπρεπε να συνεχιστεί. 

Το επόμενο καλοκαίρι η επιβεβαίωση δεν ήλθε νωρίς: 
έπρεπε να προηγηθεί ένα βαθύ άγονο σκάµµα από τα ανα- 
τολικά προς το Κέντρο καὶ µέχρι το φυσικό έδαφος, κάτω 
από τη βάσπ της Μεγάλης Τούμπας, χωρίς σημάδια ανθρώ- 
πινης επέμβασης, για να βρεθεί αντιμέτωπος µετο ερώτημα 
«μήπως κάνω λάθος;», και µε το δίληµµα «να συνεχίσω την 
ανασκαφή, ακόµπ κι αν χρειαστεί να καταστρέψω τα πεύκα 
που είχαν φυτευτεί στη δεκαετία του ’0, πάνω τπς» Απο 
φάσισε πως έπρεπε να συνεχίσει από τη νότια πλευρά του 
τύµβου. 

Αναδιπλώνοντας την ανασκαφική τακτική του µε άλλες 
τοµές, δικαιώθηκε δύο µήνες αργότερα, µε την αποκάλυψη 
ενός συληµένου κιβωτιόσχημου τάφου, µε τοιχογραφίες µε- 
γάλου ζωγράφου του 4ου π.Χ. αιώνα στο εσωτερικό του, κι 
ενός ασύλητου υπόγειου μακεδονικού τύπου τάφου, µε άθι- 
κτπ την ηµικυλινδρική στέγη του καὶ κλειστές τις μαρμάρινες 
πόρτες της εἰσόδου του. Αρχές Νοέµθρπ του 1977, πλαι- 
σιωµένος από συντηρητές, µμπχανικούς και αρχιτέκτονες, και 
γεμάτος αγωνία για τη διαφύλαξπ των δεδοµένων της ανα- 
σκαφής κα! την ασφαλή είσοδο στον τάφο, βρέθηκε στο εσω- 
τερικό του άθικτου ταφικού οικοδομήματος, έχοντας πλήρη 
επίγνωσπ για το μέγεθος του ευρήµατος, πλήρη συναίσθηση 
της ευθύνης του, αλλά και απόλυτη πεποίθηση για την 1στο- 
ρική σημασία του. 
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Άποψη του ανάκτορου της Βεργίνας, 
(Από τον τόμο Βεργίνα: Ο τόπος και η Ιστορίατου, 
Στέλλα Δρούγου, Χρυσούλα Σαατσόγλου-Παλιαδέλη, 2006, Εκδόσεις Μίλητος - Εκδόσεις Έφεσος) 
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Στις 24 Νοεμβρίου 
του 1977, στο κατάµεστο 
ακροατήριο της Αίθου- 
σας Τελετών της Παλιάς 
Φιλοσοφικής Σχολής, ο 
Μανόλης Ανδρόνικος 
παρουσίασε την αποτί- 
µηση των ερευνών του, 
προτείνοντας µε επιχει- 
ρήματα στοὺς άναυδους 
συναδέλφους του την ταύτιση του νεκρού στον θάλαμο του 
ασύλητου μακεδονικού τάφου µε τον βασιλιά της Μακεδο- 
γίας και πατέρα του Μεγάλου Αλεξάνδρου, Φίλιππο Β΄. Τα 
ενθουσιώδη χειροκροτήµατα κάλυπταν τα αµήχανα συγχα- 
ρητήρια των ειδικών για το µεγάλο εύρημα και τις μύχιες 
σκέψεις τους (είναι δυνατόν;... ο τάφος του Φιλίππου; µήπως 
υπερθάλλει). 

Την ήπια ή έντονη κριτική από τους Έλληνες και ξένους 
συναδέλφους του τα επόµενα χρόνια ο Μανόλης Ανδρόνικος 
την αντιμετώπισε µε ψυχραιμία και επιστηµονικότπτα, ως 
αφορμή για να επανεξετάζει, κάθε φορά, τη λογική των δικών 
του επιχειρημάτων. 

Πίσω από τις πολυπλπθείς διαλέξεις του στην Ελλάδα 
καὶ στο εξωτερικό, Π υποχρέωσή του για τη διάσωση και 
την προστασία του ευρήµατος ήταν στο επίκεντρο της σκέ- 
ψης του. 

Την αντιμετώπισε µε απόλυτη υπευθυνότητα. 


Ολοκλήρωσε την ανασκαφή της Μεγάλης Τούμπας, απο- 
καλύπτοντας έναν ακόµη ασύλητο μακεδονικού τύπου τάφο 
(το 1978) και έναν σχεδόν ολοκληρωτικά κατεστραμμένο 
από την αρχαιότητα (το 1980). Επεκτείνοντας, κατόπιν, το 
πεδίο τπς πανεπιστημιακής έρευνας σε άλλα σηµεία του 
αρχαιολογικού χώρου, στη γειτονιά του ανακτόρου, εντόπισε 
τμήματα της οχύρωσης της αρχαίας, πόλης, το θέατρο, το 
ἱερό της Μητέρας των Θεών και µέρος της αγοράς των Αι- 
γών, που αποτελούν κεντρικά σηµεία της πανεπιστημιακής 
ανασκαφής µέχρι σήµερα. 

Φρόντισε για τη συντήρπση των πολύτιμων κι εὐάλωτων 
ευρημάτων του, επιστρατεύοντας συντηρητές που ανταπο- 
κρίθηκαν µε ευσυνειδησία και γνώση στις απαιτήσεις για 
τη διάσωση των μοναδικών υλικών (υφασμάτων, ξύλου, ελε- 
φαντοστού) καιτη διαφύλαξη των πολύτιμων τοιχογραφιών 
στο εσωτερικό του τάφου της Περσεφόνης και στην πρόσο- 
Ψπ του τάφου του Φιλίππου. 

Αξιοποίπσε τη σύγχρονη επιστήµη για την εξέταση του 


Στιγµιότυπο από τη ζωή του Μανόλη Ανδρόνικου στην Βεργίνα 


πολύτιμου σκελετικού 
υλικού, µε ανθρωπολο- 
γικά συμπεράσματα που 
--καθώς επανεξετάζον- 
ταἰ-- βεβαιώνουν τα αρ- 
Χαιολογικά δεδοµένα, 
εισάγοντας στην ανα- 
σκαφή της Βεργίνας τη 
διεπιστηµονικότητα, 
Κοινό τόπο πλέον σε 
Κάθε σοβαρή αρχαιολογική έρευνα, 

Αγωνίστηκε για τον σχεδιασμό καὶ την ανέγερση του 
στεγάστρου των βασιλικών τάφων ---στολίδι για την ελληνική 
µουσειολογία--, που ολοκληρώθηκε µετά τον θάνατό του 
τον Μάρτη του 1992. 

Δρομολόγησε τη δημοσίευση της ανασκαφής του, µοι- 
ράζοντας απλόχερα το ανασκαφικό υλικό στους κοντινούς 
συνεργάτες του. Έχοντας ωστόσο πλήρη επίγνωσπ του απει- 
λητικού χρόνου, θεώρησε πως θα έπρεπε να καταθέσει το 
ιστορικό καὶ τα δεδοµένα της ανασκαφής στη Μεγάλη 
Τούμπα σε µια συνοπτική αλλά επιστημονικά έγκυρη πα- 
ρουσίαση των ευρημάτων του (1984). Άφησε, λίγο πριν φύγει, 
έτοιµη προς δημοσίευση, τη µονογραφία του για τις ΤΟΙΧΟ- 
γραφίες του τάφου της Περσεφόνης (1994), κι αποτύπωσε 
τη διαδρομή της ζωής του (από προσφυγόπουλο της Προ- 
ύσας µέχρι επίτιµος διδάκτορας της Οξφόρδης ) σε ένα γοή- 
τευτικό κείµενο που κυκλοφόρησε το 1997, πέντε χρόνια 
µετά τον θάνατό του. 


Είμαι σίγουρη πως, αν µας βλέπει από κάπου, θα είναι ευ- 
τυχής όχι µόνον µε την ολοκλήρωση και τπ µεγάλη επισκε- 
ψιµότπτα του στεγάστρου των βασιλικών τάφων στη Βεργίνα 
από το ΥΠΠΟΑ, αλλά και για τη συνέχιση της πανεπιστη- 
µιακής διεπιστηµονικής έρευνας από τους µαθπτές (και 
τους µαθητές των μαθητών του), σε τοµείς του ίδιου αρχαἰ- 
ολογικού χώρου, που επιθεβαιώνουν µε τα ευρήματά τους 
την ταύτισή τού µε την κοιτίδα του μακεδονικού βασιλείου 
καϊιτην έντονη βασιλική παρουσία όχι µόνον στη νεκρόπολπ 
αλλά και εντός του οχυρωµένου οικισμού της. Είναι μέγιστη 
υποχρέωση των µαθπτών του να ολοκληρώσουν τις ὅημο- 
σιεύσεις των παλαιών καὶ των νεότερων ευρημάτων τους, 
να αποδώσουν στο ευρύ κοινό τα αποτελέσµατα των ερευ- 
νών τους και να διασφαλίσουν την ομαλή συνέχεια της πα- 
νεπιστηµιακής ανασκαφής από τους νεότερους συνεργάτες 
τους. Ε 
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της Στέλλας Δρούγου 
Οµότιµης καθηγήτριας Κλασικής Αρχαιολογίας, Α.Π.Θ 


Μετις συνεργάτιδές του Στέλλα Δρούγου και 
Χρυσούλα Σαατσόγλου -- Παλιαδέλλη στη Βεργίνα. 


Μετον Γιάννη Τσαρούχη 


ΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201863 


Μειά από µία πενταετή διακοπή της πανεπιστημιακής ανασκαφής 
στη Βεργίνα, το καλοκαίρι του 1976 ο καθηγητής Μ. Ανδρόνικος, µαζί 
µε µια πολύ µικρή ομάδα αρχαιολόγων και φοιτητών από το Αριστοτέ- 
λειο πανεπιστήμιο, µε λίγους εργάτες Και ακόµη πιο λίγα χρήματα, επέ- 
στρεψε στο μικρό χωριό της Ημαθίας στις βόρειες υπώρειες των Πιερίων, 
για να συνεχίσει το αρχαιολογικό έργο που μετρούσε ήδη πίσω του αρ- 
κετές δεκαετίες έρευνας και µαθητείας. Αυτή τη φορά είχε αποφασίσει 
να ερευνήσει την “αινιγματική” Μεγάλη Τούμπα, που υψωνόταν στα 
ανατολικά όρια του χωριού. Ο δάσκαλός του, ο σπουδαίος Κ. Ρωμαίος, 
είχε επισημάνει αυτόν τον Ιδιαίτερο τεχνητό λόφο, αλλά και ίδιος ο Μ. 
Ανδρόνικος στις αρχές της δεκαετίας του 1950 προσπάθησε να ξεκινήσει 
την ανασκαφή του χωρίς όµως σπουδαία αποτελέσµατα, αφού ο μεγάλος 
τύμβος ήταν στην πραγματικότητα ένας δύσκολος αντίπαλος. Το κα- 
λοκαίρι του 1976 όµως ο καθηγητής ήταν αποφασισμένος να Βρει τη 
λύση του αἰνίγματος και επέστρεψε µε τις µικρές δυνάµεις του στον 
τόπο που γνώριζε από τα φοιτητικά του χρόνια πολύ καλά. 


Θα χρειαζόταν πολύ περισσότερος χρόνος και χώρος για να περιγράψει 
κανείς τις θασανιστικές ηµέρες της χρονιάς εκείνης, όµως για καλή τους 
τύχη αυτή τη φορά τα ευρήματα έδιναν στους αρχαιολόγους την απα- 
ραίτπτη βοήθεια. Τα πολυάριθµα θραύσματα των επιτυµθίων στπλών, 
που το ένα µετά το άλλο έρχονταν στο φὼς µέσα από τα στρώματα χώ- 
µατος της Τούμπας, µε τα χαραγμένα ονόματα των νεκρών στην επι- 
φάνεια τοὺς και τις ζωγραφιστές μορφές τους, κίνησαν την προσοχή 
των ανασκαφέων της και γρήγορα οδήγπσαν τον Μ. Ανδρόνικο στην 
πρώτη του πρόταση-κλειδί: Η καταστροφή των ταφικών στηλών θύμιζε 
σε όλα τα στοιχεία της την καταστροφή των βασιλικών τάφων στην 
πόλη των Αιγών, αυτήν που προκάλεσαν οἱ Γαλάτες μισθοφόροι του 
Πύρρου το 274/273 π.Χ., όπως περιγράφει ο Πλούταρχος στη βιογραφία 
του Ηπειρώτπ Πύρρου. Στπριγµένος και σε µία παλιότερπ άποψη του 
άγγλου ιστορικού Ν. Ηαπππιοπά, προχώρησε ο ανασκαφέας της Μεγάλης 
Τούμπας τον Νοέμβριο του 1976 στην ανακοίνωση των πρώτων ευρῃ- 
µάτων και της ερµπνείας τους, τν ταύτιση των ερειπίων της Βεργίνας 
µε την αρχαία πόλη των Αιγών, την πρώτη πρωτεύουσα του μακεδονικού 
βασιλείου και παραδοσιακή έδρα του γένους των Τημµενιδών. ταν φα- 
νερό ότι π πρότασή του άνοιγε ξαφνικά πλέον πολλούς δρόμους για 
την κατανόηση του “αινίγματος” της Βεργίνας, δημιουργούσε σαφέστε- 
ρους στόχους καὶ µεγάλη αναμονή για νέα αποτελέσµατα στην ανα- 
σκαφή αυτή του Αριστοτέλειου Πανεπιστηµίου. 


ΑΦΙΕΡΩΜΑ ΜΑΝΟΛΗΣ ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΣ 


Στα επόµενα δύο χρόνια, 1977- 
1978, π ανασκαφή στη Μεγάλη 
Τούμπα είχε την καλύτερη εξέλιξπ 
που θα μπορούσαν να περιμένουν οἱ 
αρχαιολόγοι, καθώς ήρθαν στο φως 
οι δύο μεγάλοι ασύλητοι µακεδονικοί 
τάφοι, ο συληµένος «τάφος της Περ- 
σεφόνης» µε την περίφημη τοϊχο- 
γραφία, ενώ έως το τέλος του 1980 
μαζί µε ορισμένα ταφικά μνημεία 
ολοκληρώθηκε π έρευνά του µεγά- 
λου τεχνητού λόφου. Πολύ γρήγορα 
στο τέλος της δεύτερης ανασκαφι- 
Κής χρονιάς, τον Νοέμβριο του 1977, 
µε βάση τα ανασκαφικά δεδοµένα, ο 
Μ. Ανδρόνικος διατυπώνει την 
άποψή του για τον νεκρό του μεγάλου ασύλητου μακεδονικού 
τάφου µε την τοιχογραφία του κυνηγιού, καὶ τον ταυτίζει µε 
τον Φίλιππο Β΄, ο οποίος δολοφονήθηκε και θάφτηκε στην 
πόλη των Αιγών, σύµφωνα µε τις αρχαίες γραπτές πλπρο- 
φορίες. Για πρώτη φορά το κεφάλαιο της ιστορίας των Μα- 
κεδόνων βασιλέων Φιλίππου Και του Αλέξανδρου, τελικά 
του βασιλείου τους, αποκτούσε, µε τη βοήθεια της αρχαϊ- 
ολογικής σκαπάνης, σηµαντικά νέα υλικά και χειροπιαστά 
ίχνη. 

Το πλήθος των νέων ευρημάτων σχηματίζει πλέον ένα 
µεγάλο απόθεµα μνημείων και γνώσεων για την αρχαιολογική 
Και ιστορική έρευνα, συγχρόνως όµως προκαλεί, όπως ήταν 
φυσικό, και τεράστιο δημόσιο ενδιαφέρον. Η απήχηση του 
ευρήµατος τόσο στον Κόσμο των εἰδικών ιστορικών και των 
αρχαιολόγων όσο και στο ευρύ κοινό παγκοσμίως αποδει- 
Κνύεται πολύ µεγάλπ. Η ίδια π ανασκαφή, µε τα ευαίσθητα 
ευρήματα, µε τα ζητήματα ασφαλείας, µε το “επείγον” σε 
πολλές στιγμές αποδεικνύεται πολύ δύσκολα, πολλές φορές 
απρόθλεπτπ, ενώ Π µεγάλπ δημόσια απήχηση απαϊτεί πολύ 
προσεκτική διαχείριση. Υπήρξαν πολλές φορές που µόνο π 
πρακτική και ψύχραιμη παρατήρηση του Μ. Ανδρόνικου 
µπορούσε να δώσει τις απαραίτητες λύσεις χωρίς ρητορείες 
και δραματικά επιφωνήµατα. 

Το σύνολο των ευρημάτων και το Κάθε ένα χωριστά απο- 


Ἐξω από τάφο της Βεργίνας (22 Απριλίου 1957) 


ο ο. 


δείχτηκαν πολύτιμα, όχι βέβαια µόνο 
για τα πολύτιμα υλικά τους, αλλά 
επειδή όλα προσκόµιζαν πολλές και 
σύνθετες γνώσεις για την ιστορία καὶ 
τον πολιτισμό της αρχαίας Μακεδο- 
γίας, για την αρχαία τέχνη, έως 
ακόµη καὶ για την προστασία και 
συντήρηση των ευαίσθητων υλικών 
και την προστασία μνημείων όπως 
οἱ µακεδονικοί τάφοι. Πολλές φορές, 
το ενδιαφέρον της κοινής γνώμης γι- 
νόταν και πιεστικό και βιαστικό, 
όµως όλοι όσοι δούλευαν τότε στη 
Βεργίνα είχαν την έγνοια της ανα- 
σκαφής Καὶ των προβλημάτων της. 

Σήµερα, σαράντα χρόνια µετά 
από τα γεγονότα της ανασκαφής, αντιλαμβάνεται κανείς ότι 
το εύρημα της Μεγάλης Τούμπας µε το Ἱἱστορικό περιεχό- 
µενό του, µετις νέες γνώσεις που προσκόµισε, σηματοδοτεί 
σχεδόν την “άνοιξα” της αρχαιολογικής έρευνας στη Μακε- 
δονία, έτσι ώστε να έχει εμπλουτιστεί ο αρχαιολογικός χάρ- 
της του βορειοελληνικού χώρου µε πλήθος νέων μνημείων 
και Κυρίως µε θεµελιωµένο ενδιαφέρον της κοινής γνώμης 
και της Πολιτείας. Τα παλιότερα γνωστά μνημεία, όπως το 
ανάκτορο της Βεργίνας και το «προϊστορικό» νεκροταφείο 
της, αλλά και άλλα μνημεία στη Μακεδονία, απέκτησαν νέα 
προοπτική έρευνας, έγιναν περισσότερο κατανοητά. Παρ’ 
όλα αυτά, βεβαίως δεν έλειψαν στα χρόνια αυτά οἱ επιστη- 
µονικές συζητήσεις, αντιπαραθέσεις και ερµπνείες, πολλές 
φορές σημαντικές, άλλοτε όµως ευφάνταστες ή αστήριχτες 
και συγκυριακές. 

Την επομένη κιόλας της ανεύρεσης των μεγάλων ασύ- 
λπτων τάφων απασχόλησε τον Μ. Ανδρόνικο Π προστασία 
των μεγάλων τάφων: οι ξεχωριστές και μοναδικές τοιχογρα- 
φίες, τα ευαίσθητα υλικά, τα οικοδομήματα, απαιτούσαν γρή- 
γορες Και προσεκτικές ενέργειες. ταν χαρακτηριστικός ο 
τρόπος µε τον οποίο ενήργησε τόσο κατά τη διάρκεια της 
ανασκαφής, αλλά και αργότερα έως καιτον θάνατότου, έτσι 
ώστε, παρά τις τεράστιες γραφειοκρατικές, τεχνικές, οἰκο- 
νομικές δυσκολίες, να πετύχει, µε την άµεσῃπ βοήθεια της 
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Από τον τάφο της λεγόμενης Πεπερίας - η τελευταία φοράπουο 


πολιτείας, τΏ στέγαση των σπουδαίων μνημείων µε το γνωστό προστατευτικό κέλυφος, το 
οποίο λίγα χρόνια µετά τον θάνατο του ανασκαφέα λειτούργησε και ως μουσείο, δίνοντας 
τη δυνατότητα στοὺς πολυάριθµοὺς επισκέπτες να µπορούν να αποκοµίζουν από Κοντά 
την εικόνα των σπουδαίων αυτών τάφων. 

Άνθρωπος µε στέρεο και µεγάλο πνευματικό εξοπλισμό που του πρόσφεραν σπουδαίοι 
δάσκαλοι, αλλά και τα κρίσιμα χρόνια που έζησε (1919-1992), ο Μ. Ανδρόνικος συνδύαζε 
την πνευματική σκέψη µε µια θαυμαστή αντίληψη της καθημερινότητας και των πρακτικών 
αναγκών. Οι σκληρές συνθήκες και ανάγκες της ανασκαφής 
δεν τον εμπόδιζαν να παρατηρεί και να αναστοχάζεται όσα 
προέκυπταν από τα ευρήματα, αλλά ακόµπ και όσα ακόµη 
άκουγε από τους συνεργάτες, τοὺς φοιτητές και τοὺς εργάτες. 
Αγαπούσε τη φιλοσοφία, την τέχνη και την ποίηση, και φύ- 
λαγε για τις βραδινές συγκεντρώσεις της ομάδας της ανα- 
σκαφής στίχους από το ομηρικό έπος ή τον Ερωτόκρπτο, ή 
τις αφηγήσεις από την εμπειρία του στη Μέση Ανατολή στα 
χρόνια της γερμανικής κατοχής. Καὶ πάντοτε µε µια κριτική 
παρατήρπσπ ή µία πολιτική σηµείωσῃ. 

Ἐεκίνησε το συγγραφικό και ερευνητικό του έργο µε τη 
δημοσίευση ορισμένων επιγραφών, κυρίως όµως µε το έργο 
του Η Τέχνη στον Πλάτωνα, (διδ. διατριβή, Θεσσαλονίκῃ 
1952). Ἠδη στη δεκαετία του ’50, π Βεργίνα τον απασχολεί 


Ανδρόνικος χρησιμοποίησε τα σύνεργα της ανασκαφής: το τσαπάκι, το μετο «προιστορικὀ Νεκροταφείο», ἔρευνα την οποια δηµο- 


σκουπάκι κλπ. 


Επιβλέπονταςτην ανασκαφή 


σιεύειτο 1969, δημιουργώντας ένα από τα σηµαντικά “εργα- 
λεία” για την Εποχή του Σιδήρου καὶ τις ταφικές πρακτικές 
των πρώιμων αἰώνων στον βόρειο ελληνικό χώρο. Στους εν- 
διάµεσους χρόνους, δημοσιεύει άρθρα για την πορεία της 
ανασκαφής στο ανάκτορο της Βεργίνας (σε συνεργασία µε 
τον Γ, Μπακαλάκη), αλλά και για την αρχαία ζωγραφική και 
γλυπτική. Ξεχωρίζουν τα άρθρα του στο Αρχαιολογικό Δελτίο 
για το «ΗΟΙΤΟΙ ναςυῖ» («τρόμος του κενού») στην αρχαία 
τέχνπ (ΑΔ 16, 1960) και για τα «Ελληνικά επιτάφια Μνημεία» 
(ΑΔ 17,1961/62).Το 1968 δημοσιεύεται στη σειρά « Α{είαε- 
οἱορίσα Ηοπιειίςᾶ» η µελέτη του για τα οµπρικά ταφικά έθιµα 
(«ΤοϊοπΚυ[ί»), µία από τις σημαντικές εργασίες για το δύ- 
σκολο θέµα της ταφικής πρακτικής και Ιδεολογίας στα οµη- 
ρικά χρόνια. Με την έναρξη της ανασκαφής της Μεγάλης 
Τούμπας, π Βεργίνα απορρόφησε το µεγαλύτερο ενδιαφέρον 
του Μ. Ανδρόνικου. Εκείνο που όµως δεν αµέλησε ποτέ ήταν 
ο δημόσιος λόγος, που απευθυνόταν στο ευρύ κοινό, Π γρα- 
πτή κατάθεση της άποψής τού σε εφημερίδες ή σε περιοδικά, 
αποκαλύπτοντας το πολιτικό συστατικό της σκέψης του. Τον απασχολούσαν Π σύγχρονη 
ζωή Και π χώρα, κυρίως όµως το μέγιστο θέµα της εκπαίδευσης και της παιδείας της. Από τη 
φύση του δάσκαλος, και µε Χαρισµατικό προφορικό και γραπτό λόγο, άφησε έντονο το στίγµα 
του στα πανεπιστημιακά µαθήµατα, που τα παρακολουθούσε συνήθως µεγάλο πλήθος φοι- 
τητών από όλες τις σχολές. Με κρυμμένο πάντοτε θαυμασμό για τα σπουδαία και όμορφα 
πράγματα, κατόρθωνε να μεταδώσει µε τον πιο απλό και κατανοπτό τρόπο το πιο δύσκολο 
ζήτημα της αρχαίας τέχνης και της σύγχρονης γνώσης, γεγονός που το έζησαν µε τον καλύ- 
τερο τρόπο όσοι μοιράστηκαν τις αναρίθµητες ηµέρες της ανασκαφής στη Βεργίνα. Είναι 
ευτύχηµα που τα βιβλία µετις επιφυλλίδες του στην εφημερίδα Το Βήμα διέσωσαν τουλάχι- 
στον ένα µέρος από τις σκέψεις Και παρατπρήσεις του πολιτικού Μ. Ανδρόνικου. Είναι 
ακόµη πιο µεγάλο ευτύχημα το ότι στα τελευταία χρόνια της δραστηριότητάς του υπήρξαν 
από τον ίδιο δύο σπουδαία ντοκουμέντα: το πρώτο είναι το βιβλίο που εκδόθηκε το 1984 µε 
την περιγραφή της ανασκαφής της Μεγάλης Τούμπας Και των ευρημάτων της, καθώς και 
των βασικών σκέψεων Και προτάσεών του για το θέµα των Αιγών, την ταύτιση του νεκρού 
του μεγάλου μακεδονικού τάφου µε τον Φίλιππο Β΄ κτλ. ( Βεργίνα. Οἱ βασιλικοί τάφοι και Οἱ 
άλλες αρχαιότητες», Αθήνα 1984). Το δεύτερο βιβλίο, Το χρονικό της Βεργίνας, Αθήνα 1997 
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δημοσιεύθηκε µετά τον θάνατότου. Εκεί περιέγραψε την “άλλη” πλευρά της ανασκαφής 
της Βεργίνας, των συναισθημάτων του φόβου και τῃς χαράς, των ανθρώπων της και της 
ζωής τους. Σήµερα αποδεικνύεται ότι και τα δύο κείµενα έχουν ιδιαίτερη σημασία τόσο 
για το βασικό νόπµα αυτής της αρχαιολογικής έρευνας όσο και για το ειδικό ζήτημα των 
Αιγών και του βασιλείου της Μακεδονίας. Ο άµεσος λόγος του ανασκαφέα εμπεριέχει 
πολλές πλπροφορίες, χρήσιµες στην έρευνα του αρχαίου Κόσμου και της αρχαίας πόλης 


των Αιγών, αλλά συγχρόνως επίκαιρες για τον ρόλο των μνημείων στον σύγχρονο Πολι- Το χρυσό στεφάνι και άλλα ευρήματα 


τισµό και τῃ διαχείρισπ τους. Αναγνωρίζει Κανείς τις προθέσεις, το 
όραµα του ανασκαφέα, στην πρώτη γραµµή του οποίου υπήρξε 
σαφώς π προστασία των μνημείων, όµως εν συνεχεία έβλεπε την 
επιστημονική τοὺς µελέτη και τη δημοσίευσή τους ως µία ὑποχρε- 
ωτική και αυτονόπτη κατάθεση του ανασκαφέα Και των συνεργατών 
τοῦ στον επιστημονικό κόσμο για µια «περαιτέρω» συζήτηση, Μόνο 
έτσι άλλωστε θα μπορούσε να προκύψει ο έγκυρος και κατανοπτός 
λόγος για την ἱστορία, αυτόν που χρειάζονται ο εκπαιδευτικός, ο 
πολιτικός, τελικά ο δημόσιος λόγος. Ο στόχος της δημοσίευσης 
των μνημείων καὶ των ευρημάτων της μεγάλης Τούμπας διατυπώ- 
γεται σαφώς στον πρόλογο του τελευταίου έργου του Μ. Ανδρόνι- 
κου που δημοσιεύθηκε µετά τον θάνατό του και αφορούσε τις θαυ- 
µαστές τοιχογραφίες του «τάφου της Περσεφόνης» (Αθήνα 1994). 
Εκεί περιγράφει το σχέδιό του για µία πλήρη και πολύτομη δημο- 
σίευση των μνημείων της Μεγάλης Τούμπας, ένα σχέδιο που σή- 
µερα µπορεί να ισχύσει ὡς προτροπή και ευχή προς τοὺς συνεργά- 
τες καϊτους νεότερους αρχαιολόγους, στην πραγματικότητα θασική 
τους υποχρέωση, αν Και ο θάνατος του δασκάλου και ανασκαφέα 
(1992) ανέτρεψε τη φυσική ροή των πραγμάτων και οἱ “καιροί” επέβαλαν νέους σχεδια- 
σμούς και νέους στόχους. 

Σήµερα το αρχαιολογικό απόθεµα των μνημείων της Βεργίνας εξακολουθεί να είναι 
µεγάλο και σηµαντικό. Μετά τπν ανασκαφή της Μεγάλης Τούμπας, ήρθε και προστέθηκαν 
Π έρευνα της αρχαίας πόλης µε τα ἱερά, το θέατρο, τα τείχπ της, και ακόµπ ένας αριθµός 
νέων σπουδαίων τάφων. Δυστυχώς όµως, σχεδόν στα ίδια Χρόνια µε τη δραστηριότητα 
αυτή, ἄρθε π οικονομική δυσπραγία της χώρας µε την οποία άνοιξε ο νέος 21ος αι. Η 
ανασκαφική έρευνα, π οποία δεν σταµάτπσε ποτέ, συρρικνώθηκε δραστικά και η µελέτπ 
των γνωστών μνημείων έγινε προβληματική, µε αποτέλεσµα κάθε δημοσίευση να εµπε- 
ριέχει και ψήγματα «πρωισμού και αυτοθυσίας». Σήµερα ο στόχος της καλύτερης άσκησης 
των φοιτητών και των νέων αρχαιολόγων μένει σταθερός, και είναι παρήγορο που πραγ- 
µατοποιείται, Παράλλπλα, π Πολιτεία εξασφαλίζει την προστασία καιτην επισκεψιμότητα, 
έργο δύσκολο και δαπανπρό, όµως και απαραίτπτο. Από όλους τοὺς συντελεστές του 
έργου στη Βεργίνα έχουν εκδοθεί αρκετά έντυπα και θιβλία για την ενηµέρωση του 
κοινού, π µεγάλη πρόκληση όµως είναι ακόµπ και σήµερα π µελέτη των μνημείων, π 
σύνδεσή της µε τις νέες δυνατότητες που προσφέρουν οἱ θετικές επιστήµες, ὥστε να 
κερδηθούν νέες γνώσεις για την αρχαία κοινωνία κα! νέοι δρόμοι σκέψης για τη σύγχρονή 
µας. Το σύνολο των μνημείων της Βεργίνας, όπως και όλα τα μνημεία αυτής της χώρας, 
άυλα και υλικά, παραμένουν τελικά το πολύτιμο αποτύπωμα των ανθρώπων που έζησαν 
σ’ αυτήν και έπραξαν µέσα στον χρόνο. 

Σήµερα, για όλα όσα σηματοδοτούν τα μνημεία της Βεργίνας αλλά και οι άνθρωποι 
που δούλεψαν και θα δουλέψουν εκεί ---αλλά και για όλης της χώρας-- το βασικό αίτημα 
παραμένει αυτό που σχηματίζουν π προστασία των μνημείων και π “σύνθεση” (π ερµπνεία, 
Ππ επεξεργασία και π αφήγησπ των νοπµάτων) του μεγάλου αυτού πολιτιστικού-πολίτι- 
σμικού αποθέματος, αφαιρώντας κάθε φορά και συνεχώς όλα τα στολίδια της επικαιρό- 
τπτας καὶ της πολιτικής συγκυρίας. Τελικά, στις ζωντανές κοινωνίες και στους λαούς, π 
μνήμη οφείλει να είναι εναργής και να µπορεί να τροφοδοτεί την Ιστορία, αλλά τότε ϐε- 
βαΐως θα πρέπει να ισχύσει Π παρατήρηση του Μ. Ανδρόνικου [..] µε την Ιστορία δεν 
παίζουµε!». 
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ΑΦΗΓΗΣΕΙΣ ΑΠΟ ΜΙΑ ΛΗΣΜΟΝΗΜΕΝΗ ΠΟΛΗ 


του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 


ένα ὄνομα χωρίς συνοικία 


Η συνοικία για την οποία θα σας μιλήσω δεν υπάρχει στον χώρο. 
Στην πραγματικότητα, δεν υπάρχει ούτε στη μνήμη. Κανείς που να 
“θυμάται” κυριολεκτικά τα γεγονότα δεν βρίσκεται πια στη ζωή. 
Επιβιώνει όµως η ονομασία της. Πλανιέται σε κείµενα, αναφέρεται 
καμιά φορά σε συζητήσεις, κι αυτό εἶναι όλο: Μία ονομασία χωρίς 
συνοικία. Θα σας διηγηθώ τη σύντομη ιστορία της µε τη σειρά και 
από την αρχή. Όχι σαν κινηματογραφική αφήγηση, αλλά σαν να 
εκφωνώτην αλφαβήτα. 


Στις 945 µιας χειµωνιάτικης νύχτας του 1930, µία πομπή αυτοκινήτων ξεκίνησε 
από το Ντεπό µε κατεύθυνση προς το Σέδες. ταν θεοσκότεινα, Και ο δρόμος 
πολύ λασπωµένος. Έτσι, τα αυτοκίνητα Χρειάστηκαν 15 λεπτά για να 
διασχίσουν τα τρία χιλιόμετρα που τα χώριζαν από τον προορισµότους. ταν 
ένας απόµερος, μικρός συνοικισμός, που φάνηκε ξαφνικά να απλώνεται 
εκατέρωθεν του δρόµου, µέσα στην ερημιά της εξοχής. Τι συνοικισμός δηλαδή; 
Τολ και καλύβες. Τα φώτα των αυτοκινήτων Και ο θόρυβος των μηχανών 
έβγαλαν τους κατοίκους από τις τρώγλες τους. Γυναίκες Και πολλά παιδιά, 
γέροντες και νέοι, περπάτησαν µέσα στο σκοτάδι µέχρι τον κεντρικό δρόμο, 
κρατώντας φανάρια για να φωτίζουν γύρωτους. Οἱ γυναίκες φώναζαν για να 
τιθασεύσουν τα άτακτα παιδιά τους, οἱ άντρες ρωτούσαν ο ένας τον άλλον τι 
συνέβαινε. Τα αυτοκίνητα σταμάτησαν, οἱ επιβάτες τους κατέβηκαν και μπήκαν 
στο Καφενείο που ήταν ακόµη ανοιχτό, παρά την προχωρημένη ώρα, για να 
εξυππρετεί χωροφύλακες και τον διπλανό στρατώνα. Εκεί ο υποψήφιος ανέβηκε 
σε µία καρέκλα και μίλησε στο ολιγάριθµο ακροατήριο για το πρόγραµµάτου, 
τονίζοντας το πόσα πολλά θα έκανε γί αυτόν τον ακραίο συνοικισμό, αν 
νικούσε στις εκλογές που θα γίνονταν σε λίγες µέρες. Ἠταν κουρασμένος, διότι 
όλη τη µέρα περιφερόταν από συνοικισμό σε συνοικισμό και εκφωνούσε 
λογύδρια, προσπαθώντας να ανταλλάξει υποσχέσεις µε ψήφους. Καθώς 
κατέβαινε από την καρέκλα, δεν είχε ψευδαισθήσεις: ήταν ψηµένος πολιτικός 
και γνώριζε τι να περιμένει από το ακροατήριό του. Ο διαχειριστής του 
συνοικισμού πήρε τον λόγο και αντιχαιρέτισε τον υποψήφιο ευγενικά. Κάποιος 
µετέφραζε. Θα έμοιαζε π σκηνή µε συνηθισµένῃ προεκλογική συγκέντρωση, αν 
δεν υπήρχαν µερικές διαφορές. Ο υποψήφιος είχε μιλήσει στα ελληνικά, 
Μιλούσε επίσης άψογα τουρκικά και γαλλικά, όχι όµως και τη γλώσσα του 
ακροατηρίου του. Σε αυτήν τη γλώσσα τον είχε χαιρετίσει ο διαχειριστής. Οι 
κάτοικοι δεν θα καταλάβαιναν τον υποψήφιο Χωρίς διερμηνέα. 

Τον υποψήφιο τον έλεγαν Βαμβακά. Δεν είχε καµιά ελπίδα σε εκείνπ τη 
συνοικία, |Κι αυτό ίσως ήταν ένας από τους πολλούς λόγους για την 
καταστροφήτης. 

Τη συνοικία την έλεγαν Κάμπελ. 
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Η πολυκατοικία που οικοδομήθηκε στα νότιατου συνοικισμού 151 για να στεγάσειτους κατοίκους του πρώην Κάμπελ. 
Εβραϊκό Μουσείο Θεσσαλονίκης 
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Η κατεδάφιση πέριξ της οδού Κισσάβου 

Ο λόγος τώρα περί της οδού Κισσάβου, που µετονομάστπκε σε Τσιμισκή, 
έπειτα σε Πολωνίας, κατόπιν σε Πρίγκππος Νικολάου, για να καταλήξει 
τώρα σε οδό Αλεξάνδρου Σβώλου. Ο δρόμος αυτός δεν υπήρχε πριν από 
τη δεκαετία του 1920, προς τα τέλη της οποίας διανοίχθπκε. Τα κατα- 
στρεπτικά για τους κατοίκους αποτελέσµατα της διάνοιξης επήλθαν κατά 
τη διετία 1926-1927. Τότε καταργήθπκαν ολόκληροι δρόμοι, όπως π κά- 
θοδος προς τπ θάλασσα των οδών Σκρα και Κωνσταντίνου Παλαιολόγου 
(σημερινές ονομασίες). Στο κάτω µέρος τους αντιστοιχούσαν στις νεότερες 
οδούς Μητροπολίτου [ωσήφ και Πατριάρχου Ιωακείμ. Καταργήθηκε όµως 
το ενδιάµεσο. Ανοίχτηκε επίσης π διαγώνιος Παλαιών Πατρών Γερμανού, 
που αλλοίωσε πλήρως την περιοχή. Για να γίνουν αυτά, έπρεπε να κατε- 
δαφιστούν μερικοί μικροί συνοικισμοί, που επαναχαράχτηκαν Και ανοικο- 
δοµήθπκαν. Από τοὺς παλιούς δρόµους απέμεινε π µικρή αδιέξοδος Κα- 
πετάν Πατρίκπ, απέναντι από τον θερινό (τότε) κινηματογράφο «Έσπερος». 

Ο τόπος που χάλασε είχε διατηρήσει την παλαιά του οργάνωσπ. Στα 
Βόρεια, προς τπν Εγνατία, απλώνονταν, το ένα δίπλα στο άλλο, κατάλοιπα 
από παλαιά μοναστήρια, από τα οποία είχαν απομείνει τα καθολικά, όπως 
π Παναγούδα και πιο πέρα π Υπαπαντή, Και µερικά ναΐδρια, όπως π κεκλι- 
µένπ εκκλησούλα του Σωτήρα: πιο νότια, δύο εκκλησάκια βυζαντινά (Αγία 
Ελεούσαν και Αγία Παρασκευή), που καταστράφηκαν µετά τον πόλεμο. 
Σπίτια παμπάλαια, µερικά ίσως από τον 16ο αιώνα, υψώνονταν ανάµεσα 
στις εκκλησίες, µαζί µε στάβλους και φάµπρικες: Και ολόγυρα αγιορειτικά 
μετόχια. 

Εκατοντάδες οικογένειες έμειναν άστεγες µε τη διάνοιξπ της Κισσάβου 
και των πέριξ: θα ήταν πολύ περισσότερες αν δεν είχε προηγπθεί π ανταλ- 
λαγή των πληθυσμών, αφού γύρω από το Ακτσέ Μεστζίντ, την πλατεία 
Ναβαρίνου ὁπλαδή, βρισκόταν π πιο πολυάνθρωππ μουσουλμανική συνοι- 
κία. Την κατοικούσαν ψαθοπλέκτες, καλαθοπλέκτες, καρεκλάδες και υφαν- 
τές. Αλλά στα 1924 το 9876 των μουσουλμάνων της Θεσσαλονίκης (και µά- 
λιστα εκείνων που είχαν επιλέξει να γίνουν Έλληνες υπήκοοι) αναγκάστη- 
καν να πάρουν τον δρόµο τπς προσφυγιάς, Και πάλευαν να επιβιώσουν 
στπ Μικρά Ασία. Στην περιοχή γύρω από τῃ σηµερινή οδό Σβώλου είχαν 
απομείνει Χριστιανοί και εβραίοι, κυρίως φτωχοί χειροτέχνες και βιοτέχνες. 
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Η περιοχή του Ακτσέ Μεστζίντ.Το 
τέμενος αυτό, που βρισκόταν στη 
σηµερινή πλατεία Ναβαρίνου, είχε 
δίπλα του συγκρότηµα σχολείων, 
εργαστηρίων και οικοτροφείου. 
Συλλογή ΕΜΣ. Δημοσιεύτηκε από 
τον Β. Δημητριάδη 


Τα δικά τους σπίτια ήταν που κατεδαφίζονταν. Ανάμεσά 
τοὺς καὶ το πατρογονικό της Μερόπης Βασιλικού και της 
Αγγελικής Μεταλλινού, των πρωικών μορφών της γυναικείας 
χειραφέτησης στη Θεσσαλονίκπ του μεσοπολέμου (τσαγκά- 
ρης ήταν ο πατέρας τους). 

Η Αγγελική, η πρώτη λογία της νεότερης Θεσσαλονίκης, 
που ως δασκάλα στον μακεδονικό αγώνα πήγαινε στο σχο- 
λείο µε το περίστροφο στον στηθόδεσµο, αντιτάχτηκε στον 
ξεσπιτωµό. Προειδοποίησε τις αρχές ότι δεν επρόκειτο να 
εγκαταλείψει το πατρικό σπίτι, παρά µόνον µε τη βία. Έτσι, 
το συνεργείο κατεδάφισης εισέβαλε την ώρα που π οικογέ- 
νεια έλειπε και ισοπέδωσε τοίχους και επίπλωση. Αν αυτό 
συνέβη µε την Αγγελική --ένα δημόσιο πρόσωπο, που αρ- 
θρογραφούσε στην τότε εφημερίδα Αγγελιαφόρος και που ο 
γαμπρός της ήταν πολιτικός--, καταλαβαίνετε ποια ήταν ῃ 
συμπεριφορά απέναντι στοὺς αγράµµατους χριστιανούς χει- 
ρώνακτες, εἰδικά στους θουλγαρόφωνους, που είχαν εκεί µία 
από τις εκκλησίες τοὺς. Καταλαβαίνετε τι θα έγινε και µε 
τους ισπανόφωνους εβραίους, που είχαν κοντά στη βουλγά- 
ρικη εκκλησία µία απότις συναγωγέςτους. Με καθημερινούς 
καυγάδες και ξεσπιτώµατα, οἱ συνοικίες διαλύθηκαν, οἱ πα- 
λιοί δρόμοι καταργήθηκαν, Π παλιά «φάμπρικα» στο ύψος 
της οδού Κωνσταντίνου Παλαιολόγου κατεδαφίστηκε, µαζί 
καὶ οἱ στάβλοι’ ο τόπος καθαρίστηκε, νέα οικόπεδα χαρά- 
χτηκαν για να πουληθούν σε δημοπρασίες και ο Θεός έπρεπε 
να φροντίσει για τους ξεσπιτωµένους και τοὺς χειρώνακτες 
που έμειναν χωρίς δουλειά. 


Σκοτσέζικες μπίζνες στη Θεσσαλονίκπ 

Ας πάµε στην αντίπερα όχθη του κοϊνωνικού φάσματος, γυ- 
ρίζοντας αρκετά χρόνια πίσω. Στο Μπεπολού, στην Πόλη. 
Μεγαλέμποροι και εφοπλιστές, κι ανάμεσά τους η εταιρεία 
Μπλαιρ και Κάμπελ, παλαιά επιχείρηση Σκοτσέζων µε έδρα 
στην οθωμανική πρωτεύουσα. Όταν γράφω «παλαιά» εννοώ 
απότις αρχές --τουλάχιστον-- του 19ου αιώνα. Αφού οἱ δύο 
οικογένειες έδωσαν διπλωμάτες και εμπόρους, επιδόθηκαν 
σε ναυτιλιακές εργασίες πολύ επιτυχείς. Από τις αρχές του 
20ού αιώνα ένας κλάδος τους είχε δραστηριοποιηθεί στη 
Θεσσαλονίκη, µε υπεύθυνο τον Τζον Κάμπελ. 

Όταν ο πρώτος παγκόσμιος πόλεμος τελείωσε και οἱ 
“συμμαχικοί” στρατοί που έδρασαν στα εδάφη της Τουρκίας 
καὶ της Ελλάδας αποχώρησαν, άφησαν πίσω τους μεγάλους 
--για τα τοπικά δεδοµένα-- αριθμούς αυτοκινήτων, των 
οποίων ο επαναπατρισµός ήταν ασύμφορος. Έτσι, πουλί- 
θηκαν σε χαμηλές τιµές. Λυτό δημιούργησε για πρώτη φορά 
µαζική αγορά αυτοκινήτου, Ιδιαίτερα στη Θεσσαλονίκη. Οἱ 
Μπλαιρ και Κάμπελ, εκμεταλλευόμενοι τη βρετανική τους 
υπηκοότητα. μπήκαν από τους πρώτους στην αγορά, µετην 
εταιρεία «ΜΙ]πεςς ΚοΡετί (απιρρεί] δι (παΠες Βἰαΐτ», της 
οποίας σκοπός ήταν «το εμπόριο, Π επισκευή καὶ Π κατα- 
σκευή αυτοκινήτων». Το «εμπόριο» υποπτεύοµαι ότι αφο- 
ρούσε τα αγγλικά αυτοκίνητα που εξακολουθούσαν να λει- 
τουργούν µετά την ταλαϊπωρία τους στον πόλεμο" η «επι- 
σκευή» αφορούσε τα σαράβαλα που μπορούσαν να κινηθούν 
µετά από πολλές επιδιορθώσεις: ο βαρύγδουπος όρος «Κα- 


Αεροφωτογραφία της περιοχής Ακτσέ Μεστζίντ µετά την πυρκαγιά του 1917 (Αρχείο Χ. Κ. Παπαστάθη), από το ιερό της Αγίας Σοφίας 
µέχριτην οδό Εθνικής Αμύνης. Η περιοχή αυτή δεν κάηκε στην πυρκαγιά και διατηρούσε ακόµη το μεσαιωνικό σχήµατης 


λος. 
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ΑΥΤΟΚΙΝΗΤΑ 
ΚΜΙΟΝ. κ Ι-- ἡλΚΙΚι Πή 
190 


Α ὑτοκένητά, παν Εέαμιὸν καὶ μεγάλη παρακαταθήκη Σνὲ καὶ 
πολλες ν ςἰδῶν-ν- ΠΡΟΣ ΤΩΛΗΣΙΝ -ς« 
] ΕΙΣ ΊΠΜΑΣ ΕΚΤΟΣ ΣΥΝΑΓΩΝΙΣΜΟΥ. 

ἵ 
3 


ΙΠΡΟΕΛΕΥΣΙΣ : Ἐκ τοῦ ᾽Αγγλικοῦ στρατοῦ. | μα : 
Χον.--  ΕάΑΝΕΧΟ ΑΝ καινούργιες. | ᾗ Η θέση καιη 
| ου. Ες ΛΝΕΤΟΣΝ πρώτης τόξεως, ΝΕΟ Ἠ9χ» καὶ εἴδη ἡ- | | σύνθεση του 
: [ γνηρ.ένα. ἂς ΄ 
1 Φρον.--- ΚΕΚ καὶ ἀντολλαατοκὰ, εἔΌη ὁλοναέγδνυρητα, [δ 5 ας 
ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΗΣ Μλενδόρα εἲς οὖν «ἸΕΙάΖ ΜΟΤΟΡ ΤΡΑΝΣΠΟΡΤ ος μπι 
Ποῦ» χςσλαμαργεά. 2 χάρτη της 
διὰ μας καὶ τιμὰς ΜΠΑΑΙΡ ΚΔΜΠΕΑ καὶ Ἆια τν. ὃν . εποχής. Συλλογή 
. 99) ἃ ᾿Οδὸς Αγγλίας (Βότση). . ο) ἡ δν δα Σάββα Δεμερτζή 


Διαφήμιση της εταιρείας Κάμπελ (1921) 


τασκευή» πρέπει να αφορούσε τπ συναρμολόγηση αυτοκι- 
νήτων µε τα ανταλλακτικά όσων δεν επιδέχονταν διόρθωση. 
Ταυτόχρονα µε την αγορά αυτοκινήτων, άνοιγε και π αγορά 
ανταλλακτικών. Ο Τζον Κάμπελ, τα ναυτιλιακά γραφεία του 
οποίου ήταν Κοντά στο λιμάνι, στην οδό Ναυάρχου Βότση 2 
(τότε οδό Αγγλίας), ανέλαβε τη δουλειά στη Θεσσαλονίκη, 
Εξασφάλισε ένα εγκαταλειµµένο βρετανικό στρατόπεδο στην 
σηµερινή Καλαμαριά, όχι µακριά από το βρετανικό στρατιω- 
τικό νεκροταφείο, Και έστησε εκεί ένα «ἀεροῖ» αυτοκινήτων, 
φορτηγών, ελαστικών και άλλων ανταλλακτικών. Η επιχεί- 
ρπση αυτή λειτουργούσε ήδη στις αρχές του 1921, οπότε 
και βρίσκουμε διαφήµισή της σε εφημερίδα. Διέθετε, σύμ- 
φωνα µε τους ισχυρισμούς της, 1.000 «αυτοκίνητα και κα- 
μιόν», μοτέρ και πάσης φύσεως ανταλλακτικά. 

Κιάλλοι επιχειρηματίες είχαν συλλάβει τις δυνατότητες 
της νέας αγοράς: ανάμεσά τους οι δύο από τους τρεις εκλεγ- 
µένους δημάρχους του μεσοπολέμου: Ο Βαμβακάς --που 
προαναφέραµε-- Καὶ ο Μάνος. Ο πρώτος επιχείρησε κάτι 
ανάλογο µε τον Κάμπελ, αλλά σε μικρότερη κλίμακα, σε ένα 
χωράφι στους σημερινούς Αμπελόκππους, ενώ ο δεύτερος 
συμμετείχε σε εταἰρεία που θα οικοδομούσε το πρώτο µεγάλο 
γκαράζ στη Θεσσαλονίκη. Είχαν αρχίσει να λειτουργούν µε- 
ρικά μικρότερα, όπως το «διεθνές γκαράζ» των Σκιτµορ (ίσως 
Βρετανός που ξέμµεινε) και Αναστασιάδη, κοντά στο πεδίο 
του Άρεως. 

Τον Αύγουστοτου 1922, µέρες πριν από την κατάρρευση 
του µικρασιατικού μετώπου, θεσπίστηκε ο νόμος περί προ- 
αγωγής της βιοτεχνίας και βιομηχανίας, που έδινε τη δυνα- 
τότητα στπν κυβέρνηση να απαλλοτριώνει εκτάσεις για 
ίδρυση και επέκτασπ βιομηχανικών εγκαταστάσεων. Ο νόμος 
δεν εφαρμόστηκε αµέσως, διότι ακολούθησαν πολιτικές ανα- 
τροπές και κοινωνικά κινήματα" αλλά το 1924 π κατάσταση 
είχε κάπως οµαλοποιπθεί, και ο Κάμπελ κατόρθωσε να εξα- 
σφαλίσει προεδρικό διάταγμα για την αναγκαστική απαλλο- 
τρίωσπ «υπέρτπς εν Θεσσαλονίκπ εδρευούσης αγγλικής εµ- 
ποροβιοµμηχανικής εταιρείας υπό την επωνυµίαν “Μπλαιρ, 
Κάμπελ και Σία” προς λειτουργίαν και αξιόλογον επέκτασιν 
των έξωθεν της πόλεως Θεσσαλονίκης και κατά την θέσιν 
“Καλαμαριά” βιομηχανικών αυτής εγκαταστάσεων, ήτοιτων 
εργοστασίων της κατασκευής και επισκευής αυτοκινήτων 
ολόκλπρον τον χώρον εφ’ ου κείνται ήδπ τα εἰρηµένα εργο- 
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στάσια αυτής». Φαίνεται ότι ο Κάμπελ είχε πείσει τους αρ- 
µοδίους ότι διέθετε πράγματι εργοστάσιο που κατασκεύαζε 
αυτοκίνπτα. Ο χώρος που απαλλοτριώθπκε ήταν 107 στρέµ- 
µατα καὶ ανήκε σε τρεις κατοίκους της Καπουτζίδας και 
τρεις της Θεσσαλονίκης. Ο Κάμπελ δεν ήταν ο μόνος που 
επωφελήθηπκε από τη νοµοθεσία. Τους επόμενους µήνες 
δέκα ακόµη Βιομηχανικές επιχειρήσεις της Θεσσαλονίκης 
πέτυχαν ανάλογες απαλλοτριώσεις. Πρακτικά, η απαλλο- 
τρίωση σήμαινε ότι οἱ βιομήχανοι αποκτούσαν κάποιον χώρο 
που ανήκε σε τρίτους, χωρίς να υπάρξει συμφωνία µε αυτούς. 
Το τίµπµα θα το καθόριζαν µε χρονοβόρες διαδικασίες τα 
δικαστήρια. 

Όμως, φαίνεται ότιο Κάμπελ Βιαζόταν. Αντίνα περιμένει 
δικαστικές αποφάσεις, ήρθε σε επικοϊνωνία µε κάποιους από 
τους Ιδιοκτήτες Και αγόρασε τα οικόπεδά τους µε προσύµ- 
φωνα, εξασφαλίζοντας συνολικά 75 στρέµµατα. Αυτό έγινε 
από το 1925 ώς το 1926. Τότε ανέκυψε το πρόβλημα των 
εβραίων αστέγων της οδού Κισσάβου. Ἠρθαν να προστεθούν 
σε εκατοντάδες άλλες οικογένειες που παρέμεναν άστεγες 
µετά την πυρκαγιά του 1917, μολονότι π Ισραπλιτική Κοινό- 
τητα Καὶ οἱ αρχές είχαν τακτοποιήσει --εΚ των ενόντων-- 
περίπου 2.500 από αυτές σε συνοικισμούς γύρω από την πόλη, 
Ὑπότις συνθήκες αυτές, π Κοινότητα --με πρόεδρο τον Ελί 
Μπενουζίλιο-- αγόρασε από τον Κάμπελ τη «βιομηχανία» 
του, ώστε να βολευτούν στους χώρους της οι άστεγοι. 

Λέγεται ότι π απόφασπ αυτή είχε προκαλέσει αντιρρήσεις 
στοὺς κύκλους των εβραίων της πόλπς, µε το σκεπτικό ότι 
το «εργοστάσιο» ήταν πολύ µακριά από κατοικημένες πε- 
ριοχές και δεν διέθετε συγκοινωνία, Πού θα δούλευαν οι κά- 
τοικοί του; Ωστόσο, π ανάγκπ της στέγασης ήταν πιεστική. 
Οι χώροι γύρω από τη Θεσσαλονίκη είχαν καταληφθεί από 
προσφυγικούς συνοικισμούς: το «εργοστάσιο» διέθετε στρα- 
τιωτικούς θαλάμους, αφού προπγουµένως ήταν αγγλικό 
στρατόπεδο, έτοιµους να φιλοξενήσουν τους αστέγους, κυ- 
ῥρίως όµως διέθετε νερό, είδος πολυτελείας στη Θεσσαλονίκη 
της εποχής. 

Για ποιον λόγο άραγε ο Κάμπελ εκποίησε το εργοστάσιό 
του, δύσκολο να µαντέψουµε. Ίσως είχε πουλήσει ό,τι µπο- 
ρούσε να πουλπθεί από το στοκ των αυτοκινήτων και των 
ανταλλακτικών, και είχε διαπιστώσει ότι οι “βιομηχανικές” 
φιλοδοξίες του στον τοµέα του αυτοκινήτου ήταν ανεφάρ- 


µοστες. Άλλωστε, Και το εργοστάσιο του Βαμθακά τε- 
λικώς κατέληξε να κατασκευάζει ξύλινα κάρα αντί αυ- 
τοκίνητα, είτε διότι αυτό επέτρεπαν οἱ τεχνικές του 
δυνατότητες είτε διότι τα κάρα είχαν εξασφαλισμένη 
πελατεία. Κι ίσως δεν είναι σύμπτωση ότιτο 1928 βρί- 
σκουµε και ένα μοντέρνο ξυλουργείο του Κάμπελ στην 
οδό Σαπφούς, στο Βαρδάρη. Το βέβαιο είναι ότι τα επό- 
µενα χρόνια ο Κάμπελ αποχώρησε από την τοπική 
αγορά, αφού μεταβίβασε και τις ναυτιλιακές επιχειρή- 
σεις του σε τρίτους. Δεν θα απορούσα αν µάθαινα ότι 
έφυγε από τη Θεσσαλονίκη. 


Μια συνοικία χαμπλού κόστους 
Μετά τη συμφωνία τους µε τον Κάμπελ, οἱ αρμόδιοι 
της Ισραπλιτικής Κοινότητας άρχισαν να ανεβοκατε- 
βαΐνουν σκάλες για να εξασφαλίσουν το απαραίτητο 
προεδρικό διάταγμα, το οποίο εκδόθηκε στις 2.3.1928, 
επί υπουργίας |. Μεταξά. Όμως, µε το διάταγμα αυτό 
απαλλοτριώθηκαν «υπέρ και εἰς βάρος της Ισραηλιτικής 
Κοινότητος» (δπλαδή µε δαπάνη της) όχι µόνον τα 107 
στρέμματα που είχαν απαλλοτριωθεί υπέρ του Κάμπελ, 
αλλά 185 στρέµµατα «εκατέρωθεν της από Θεσσαλο- 
γίκης εις Σέδες αγούσης οδού, µετά πάντων των επ' 
αυτής κειμένων πάσης φύσεως κατασκευασµάτων», «εις 
θέσιν Καλαμαριά», «προς {δρυσιν Ιδίου συνοικισμού της 
εν Θεσσαλονίκπ Ισραπλιτικής Κοινότητος». 

Μετά την έκδοση του προεδρικού διατάγματος, Π 
Ισραπλιτική Κοινότητα έσπευσε να κατοχυρώσει µε ορἰ- 


Ι ΝΑ ΠΑΥΘΗ 
Ο κ ΓΟΝΑΤΑΣ. 


Ἐϊς τὰς λεγοµένας Νέας Χώρας δὲν ἴσχύει ἐκ τύχης µόνον 
ἀντὶ τοῦ ἁπλοῦ Ἀομάρχου ὁ θεσμὸς τοῦ Γενιποῦ Διοικητοῦ, συνο- 
δευοµένου µάλιστα τοῦ ἀξιώματος καὶ μὲ τὸν είτλον τοῦ Ὕπουρ- 
γοῦ, ἐκλεγομένων δὲ καὶ τῶν προσώπων δίὰ τὰς θέσεις ταύτας ἐν 
τῶν μελῶν τῆς Γερουσίας ἢ τῆς Βουλῆς.. Ἡ πολυτέλεια αὕτη ἑνέ- 
χει κάποια» βαθυτέραν ἔννοιαν. Μὲ τὴν διαφορὰν ὅμως ὅτι ἡ πα- 
ροῦσα Κυβέρνησις ἐνόθευσε καὶ αὐτὴν τὴν ἔννοιαν καὶ τὴν 
µετέβαλεν εἰς ἁπλῆν ἐξοικονόμησιν τῶν κομματικῶν φίλων της. 

Διότι ὁ κ. Σευλιανὸς Γονατᾶς, παρ᾽ ὅλην τὴν ὑποτιδεμένην 
πεῖραν του ὡς πρώην Πρωθυπουργοῦ, εἶνε--καὶ ἀπεδείχθη-- 
πρόσωπον ἀκατάλληλον διὰ νὰ συγκενερώνη ἓν Μακεδονίᾳ ὅλην 
τὴν ἐξουσίαν τῆς Κυβερνήσεως. Τὸ νὰ δέλῃ νὰ καλύψῃ τὴν κλασ- 
Ισικήν τον ἀνεπάρκειαν καὶ ἀνικανότητα μὲ δικαιολογίας περὶ κοι 
μουνιστῶν κ.λ.π. διὰ τὴν ἀναρχίαν τὴν κοατοῦσαν εἰς τὴν δευτέρ 
τοῦ Κράτους πρωτεύουσαν, φἉνερώνει ὅτι ἀνομολογεῖ καὶ ὁ ἴδι 
ὅτι τὰ ἐθαλασσοποίησε. "Ένα ζήτημα παρουσιάσθη ὅλο κι’ ὅλο, 
ἀφ᾿ ἧς οὗτος ἀνέλαβε τὴν διοίκησιν, τὸ τῶν ᾿Ισραηλιτῶν, καὶ διέ- 
φυγεν ἠλιθιώτατα ἀπὸ τὰς χεῖρας του. Δι ἡμᾶς καὶ τὴν ἀντίληψί 
µας, τὸ πρᾶγμα εἶνε πολὺ φυσικόν, διότι γνωρίξοµεν ὅτι ἡ Θεσ- 
σαλονίκη δὲν ἔχει Γενικὸν Διοικητήν. 

Ἔχει ἁπλῶς ἕνα ἀνθρωπάκον, τεδέντα ἐκεῖ ὑπὸ τῆς ἄσυνει- 
δησίας τοῦ κ. Βενιζέλου, ὄχι διὰ νὰ λύῃ διὰ τῆς φρονείδος του τὰ 
µεγάλα τοῦ ἐν Μακεδονίᾳ π]ηδυσμοῦ ζητήματα, ἀλλὰ διὰ ν᾿ ἅπο- 
λαύῃ τιμῶν, ὣς καὶ ὁ κ. Γεωργιάδης ἐν τῷ ᾿Αρείῳ Πάγῳ, καὶ ἅ 
κ. Καραπαναγιώτης ἐν τῇ Κυβερνήσει, ἐπὶ τῷ ταπεινῷ ὑπολογι 
σμῷ τῆς Ἠνβερνήσεως ὅτι δὰ ἔχῃ αὕτη τὴν ὑποστήριξιν μιᾶς µε» 
οίδος τῶν στρατιωτικῶν { ᾿Ιδοὺ τώρα τὰ ἀποτελέσματα. Ὅ κ. Τι 
νατᾶς πρέπει νὰ παυθῇ αὐδημερὸν καὶ τηλεγραφικῶς κατὰ οητὴν 
ἀξίωσιν τοῦ κοινοῦ αἰσθήματος, ὄχι ἁπλῶς ὣς ἀποτυχών, ἀλλ᾽ ὥς 
ὑποκείμενος ἐκ τοῦ ἀσφαλοῦς εἰς ἀποτυχίαν εὐδὺς ὅταν δὰ ἐν 
φανίζετο ζήτημα / 


Η αθηναϊκή εφημερίδα "Ελεύθερος Άνθρωπος" ζητάτην καθαίρεση 
του Γενικού Διοικητή [Γονατά λόγω της ανικανότητας που επέδειξε να 
προλάβειτον εμπρησμό 


ΕΙΝ 


[ ἱ ΠΝΙ: ΤΙ ΜΜΗΝΙΙΗΗ ΜΙΝΙ ΤΙ ΛΙ Η) ΤΝ ΠΙΙΝ ΤΗ 


-| ΜΛΚΕΛΟΝΙΕΛ ΝΕΑ Ου. 
Ὁ ----ιι κο ο πο μα. ΛΑ Ν 


ΝΙΝ ΙΕΛΙΙ ΠΝΙΗΙ ΠΜ ΙΙΙ ΤΗ ΓΙΛΙΝ ἰΕΙΝΙΝΙΙΙ 


ᾗ 


1) 


μα 


Το πρωτοσέλιδο των "Μακεδονικών Νέων" µετά τον εμπρησμό. Η εφημερίδα 
είχε συμμετάσχει στην έξαψη του εθνικιστικού πάθους, αν και πολύ ηπιότερα 


από τη "Μακεδονία’, ο καταστρεπτικός ρόλος της οποίας θα έπρεπε να 
διδάσκεται στις σχολές δημοσιογραφίας 


Η ΑΠΟΦΑΣΙΣ 

Τὴν 11.10 µ.ι, ὃ πρύεδρος τῶν 
συνέδρων µκηρύσσει περαιωµένην 
τὴν ἀκροσματικὴν διαδικασίαν καὶ 
παραδίδει εἲς τοὺς κικ. ἐνόρκους τὰ 
ἐρωτήματα, 

Τὴν 11 15 οἳ κ.κ. ἔνορχκόι ἅπο- 
σύρονται εἲς διάσκεψιν διαρχέσα- 
σαν µέχρι τῆς 185 πρωϊνῆς, ὁπότε οἳ 
ἔνορκοι ἐπανέρχονται εἰς τὴν αἲ- 
Άουσαν καὶ ὁπροϊστάμενος κ. "Αλε- 
βὶζᾶκος ἄναγινώσκει τὴν ἔτυμηγο- 


αν ο Η αναγγελίατ 
ρίαν ἓν µέσῳ νεκρικῆς σιγῆς. ου. 
Δι’ αὐτῆς οἱβελισσαρίδης,Μπου- δικαστηρίου µετά τη δίκη 


σουλίδης και ᾽Αμπατζίδης κηρύσ- 
σογται ἔνοχοι τοῦ ἁδικήματος τοῦ 
ἐμπρησμοῦ, ἀλλὰ καταλογίζετωε εἲς 
αὐτοὺς πλήρης σύγχυσις καὶ, κατὰ 
συνέπειαν ἁπαλλάσσονται, πάντες 


αυτουργών του 


δὲ οἳ λοιποὶ κατηγορούμενοι κη- --.... 
ρὔσσονται ἆθῶοι. 184 1932 
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φυσικών και ηθικών 


εμπρησμού: Οι φυσικοί 
αυτουργοί αθώοι λόγω 
συγχύσεως, οι ηθικοί 


29 


50 


στικά συμβόλαια 35 οικόπεδα που είχε αγοράσει µε προσύµ- 
φωνα ο Κάμπελ, εξασφαλίζοντας έτσι έκταση 70 στρεμμάτων, 
στα οποία προστέθηκαν άλλα 10 στρέµµατα, µε δικαστική 
απόφαση. Σε αυτά τα 80 στρέµµατα π Κοινότητα «προέβη 
εις ανέγερσιν συνοικισμού, διερρύθµισε τας υφισταμένας εγ- 
καταστάσεις και κατεσκεύασε συγκροτήματα πλινθόκτιστα, 
εις τα οποία εστέγασε 210 οικογενείας», σύµφωνα µε µετα- 
γενέστερη έκθεση του Μπενουζίλιο προς την κυβέρνηση. Οι 
κατασκευές αυτές έγιναν γύρω από «τον δρόµο προς το Σέ- 
δες», τη σηµερινή λεωφόρο Εθνικής Αντίστασης. Από ταπε- 
ρίπου 3,3 εκατομμύρια δραχμές που δαπάνησε π Ισραπλιτική 
Κοινότητα, αξίας 9.000 χρυσών λιρών, τα δύο τρίτα αντιστοἰ- 
χούσαν στην αξία των εγκαταστάσεων και το ένα τρίτο στην 
αξία της γπς. Δηλαδή, η γη άξιζε σε σημερινές τιµές µόνον 
9.000 ευρώ το στρέµµα. Δεν είναι περίεργο λοιπόν ότι, µε 
τόσο χαμπλές τιµές, το κόστος στέγασης Κάθε οικογένειας 
δεν ξεπερνούσε ---σε σημερινές αξίες--- τα 11.000 ευρώ. 

Οι οικογένειες που έσπευσαν στον νέο συνοικισμό ήταν 
φτωχές και πολυπληθείς. Φανταστείτε έναν παπουτσή χωρίς 
πελατεία, µε µια γυναίκα αγράµµατη και µε πολλά παιδιά: 
άλλο πήγαινε σχολείο, άλλο µαθήτευε σε εργαστήριο’ άλλο 
μάθαινε την Τορά κοντά στον ραβίνο κι άλλο έτρεχε σε αρὶ- 
στερές οργανώσεις. Ένα από αυτά τα παϊδιά ήταν ο Σεµαγιά 
Λεβή, ποὺ Χρόνια αργότερα, μετανάστης στην Αμερική, θα 
έγραφε ένα μικρό Βιβλίο µετις αναμνήσεις τοῦ, µε τον τίτλο 
Ναπιος ἸΠΠοιί Τοπιῦς[ «Ονόματα χωρίς τάφους»]. Το βιβλίο 
εκδόθηκε στα τέλπ του 2016. Δεν έχει αξιώσεις ιστορικού 
πονήµατος’ οι πληροφορίες του δεν είναι πάντοτε ακριβείς, 
όχι όµως όταν ο Σεµαγιά διηγείται Καταστάσεις που έζησε ο 
ίδιος. Η οικογένειά του εγκαταστάθηκε στο Κάμπελ, αφού 
είχε ήδη υποστεί µακρά ταλαιπωρία µετά την πυρκαγιά. Κι 
όπως γράφει, οἱ οικογένειες που εγκαταστάθηκαν στη µα- 
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Οι κάτοικοι του Κάμπελ συρρέουν 
στην εβραϊκή σχολή που βρισκόταν 
στο σημερινό Καπάνι. Τα θρανία έχουν 
μεταφερθεί και στοιβαχτεί στην αυλή 
για να κατοικήσουν οι πρόσφυγες. 
Εβραϊκό Μουσείο Ελλάδος 


κρινή αυτή περιοχή «χρειάζονταν ένα σχολείο, έναν δάσκαλο, 
έναν ραβίνο, έναν τεµαχιστή του Κρέατος σύμφωνα µε τα 
θρπσκευτικά έθιµα, αλλά κι έναν περιτοµέα. Χρειάζονταν 
ακόµπ έναν διαχειριστή του συνοικισμού κι έναν υδρονόμο, 
που θα φρόντιζετις αντλίες και την ύδρευση των κατοίκων». 

Έτσι, οργανώθηκε µία µικρή κοινωνία φτωχών, Χρηµα- 
τοδοτούµενπ από την Ισραπλιτική Κοινότητα, ὁπλαδή από 
τους πλούσιους εβραίους’ µια κοινότητα απορροφηµένπ από 
τις λεπτομέρειες της καθημερινής ζωής της. «Από τέτοιες 
µικρές λεπτομέρειες προκλήθηκαν έντονες διαμάχες», γρά- 
φει ο Σεµαγιά, «διαμάχες που πάντοτε εκδπλώνονταν στα 
εβραϊκά συμβούλια της Σαλονίκης |...]. ταν σαν π µάχη της 
Πλέβνα (µεγάλη µάχπ του ρωσοτουρκικού πολέμου) να δΊε- 
ξαγόταν ξανά και ξανά: κι υπήρχαν µέρες που έμοιαζε ολό- 
κλπρη η κοινότητα να αναλώνεται σε συγκρούσεις. Πάνω 
από µία φορά π αστυνομία κλήθηκε για να επιβάλει την τάξη. 
Το αποτέλεσµα ήταν ότι οι κάτοικοι του συνοικισμού Κάμπελ 
αποτέλεσαν µία πληγή στην ευρύτερπ κοινότητα. Συχνά δεν 
πήγαιναν στῃ δουλειά εξαιτίας της απόστασης και κατάντησε 
υποχρέωσπ της μείζονος κοινότητας π συντήρησή τους. Άλ- 
λοι, ακόµπ πιο πιεστικοί, δεν έκαναν τίποτε άλλο παρά να 
αποσπούν χρήματα απότους κόλπους της κοϊνότητας. Μπο- 
ῥρούσες να μετρήσεις µε τα δάχτυλα τους ελάχιστους που 
εργάζονταν και Κατά συνέπεια δεν είχαν ανάγκη από την 
κοινοτική βοήθεια. Κι ύστερα ήρθε ο καϊρός που ο πρόεδρος 
[της εβραϊκής κοινότητας] της Σαλονίκης Λιάου Μπενουζίλιο 
δήλωσε ότι κάθε οικογένεια θα έπρεπε να έχει το σπιτικό 
της. Στις αρχές του Πέσαχ, σε Κάθε οικογένεια δίνονταν δω- 
ρεάν άζυµος άρτος Και αμέτρητα χρηματικά ποσά. Όλοι 
επωφελούνταν από αυτήν την πολιτική, ακόµη κι εκείνοι 
που δεν είχαν ανάγκπ. Για την κοινότητα λοιπόν υπήρχαν 
δύο λύσεις για να τελειώσει το μαρτύριο. Είτε να κλείσει τον 


δα 


τα 


ων 


γέο συνοικισμό είτε να τον αφήσει να εξελιχθεί Και να ανα- 
πτυχθεί όπως μπορούσε. Και τον άφησε να αναπτυχθεί». 

Αν στα λόγια αυτά αναγνωρίζει κανείς σκιές από την πο- 
λεµική των σιωνιστών κατά των αφομοιωτικών εβραίων, δπ- 
λαδή την πολεμική εκείνων που έβλεπαν το µέλλον τους 
στην τότε Παλαιστίνη εναντίον εκείνων που το έβλεπαν στη 
Θεσσαλονίκπ, π πληροφορία για την υψπλή ανεργία πρέπει 
να θεωρπθεί ως αξιόπιστη, λόγω της μεγάλης απόστασης 
του συνοικισμού όχι µόνον από τις παρυφές της πόλπς (που 
τότε ήταν το αραιοκατοικηµένο Ντεπό), αλλά και από ερ- 
γαστήρια καὶ βιοτεχνίες που θα μπορούσαν να δώσουν δου- 
λειά. 

Όμως, όλα αυτά διήρκεσαν µόνον μερικούς µήνες. Στα 


Αεροφωτογραφία 1938.Αριστερά η Αγία 
Σοφία, Η οδός Κισσάβου (Σβώλου) υπό 
διαµόρφωση. Η οδός Παλαιών Πατρών 
δεν έχει περάσει την οδό Κισσάβου, Η 
περιοχή βόρεια από την Κισσάβου 
παραμένει µε την παλαιά µορφή της, όπως 
η περιοχή γύρω από το Ακτσέ Μεστζίντ. 
Έχει εκκαθαριστεί όµως η περιοχή 
νοτιότερα, για τη διάνοιξη των δρόμων 
Παλαιών Πατρών και Παύλου Μελά, Λυτή 
η διάνοιξη πέταξε στους δρόμους τους 
μετέπειτα κατοίκους του Κάμπελ 


Αεροφωτογραφία 1960: Με µικρές 
εξαιρέσεις, η περιοχή έλαβε τη σηµερινή 
πολεοδομική µορφή της, εκτός από την 
περιοχή του Ακτσέ Μεστζίντ 


τέλη του 1928 κάποιος ὅπμοσιογράφος έγραψε ένα άρθρο 
για την ανάγκη επέκτασης του τροχιοδρόµου στα ανατολικά 
της Θεσσαλονίκης και σημείωσε ότι π επέκταση θα επέτρεπε 
τπ δημιουργία νέων συνοικισμών εκεί που «δεν υπάρχουν 
σήμερον, όπως είναι το τετράγωνον Κάμπελ...». Άρα ο συ- 
νοικισµός δεν είχε ακόµπ δπμιουργπθεί. Επίσης, δεν αναφέ- 
ρεται ο συνοικισμός ως τόπος επίσκεψπς των υποψπφίων 
στις ὁπμοτικές εκλογές της 4.8.1929. Φαίνεται ότι Π Ολο- 
κλήρωσή του πρέπει να τοποθετηθεί ανάµεσα στις εκλογές 
αυτές και σε εκείνες του Δεκεμβρίου του 1930, οπότε και 
τον επισκέφθηκε ο Βαμθακάς. Συγκριτικά, ας λάβουµε υπόψη 
ότι π ήδη οικισµένη περιοχή του Ντεπώ οργανώθηκε μόλις 
το 1929. Τότε ολοκληρώθηκε π εκκλησία του Αγίου Ελευθε- 
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ρίου, θεμελιώθηκε το σχολείο και οἱ κάτοικοι ψήφισαν σε 
δημοτικές εκλογές. Αμέσως µετά οργανώθηκε το Κάμπελ, 
που έµελε να ζήσει πολύ λίγο. 


«Νος εσίαπιος Κεπιαπάο»: Βενζίνη και σφαίρες 

Στις αἰτίες της Καταστροφής του συνοικισμού από εμπρησμό 
στις 30.6.1931 δεν θα επεκταθώ. Φτωχοί εργάτες από την 
Καλαμαριά ανέβηκαν για να κάψουν και να σκοτώσουν τους 
φτωχούς εργάτες του Κάμπελ. Είχαν προηγπθεί ανάλογες 
συγκρούσεις Και σε άλλους ακραίους εβραϊκούς συνοικισμούς, 
όπως στον «Έξι» (25ης Μαρτίου) Και στον «151», αλλά οι 
επιδροµείς αποκρούστηκαν από τους κατοίκους ή την έφιπ- 
ππ χωροφυλακή. Έχουν γραφτεί πολλά και μάλλον επιπό- 
λαια. Ἡ συχνή αναφορά στην οργάνωσπ Ε.Ε.Ε. συσκοτίζει 
την εικόνα. Δεν ήταν τα πολλά έψιλον που επιτέθηκαν’ η 
ισχύς αυτής της οργάνωσης υπερτιμάται. Ἠταν µικροαστοί 
πρόσφυγες, οικονομικά κατεστραµµένοι, εκείνοι που επιτέ- 
θηκαν σε πάµφτωχους και αγράµµατους γηγενείς που ζούσαν 
µετο τίποτε’ ήταν εκείνοι που επιτέθηκαν σε εργάτριες που 
δούλευαν για ηµερομίσθιο τριών ευρώ. Επιτέθηκαν γιατί ῃ 
ύπαρξη τόσο φτωχών αλλά κοινωνικά “ομοίων” θα τους οδΠ- 
γούσε στην εξαθλίωσπ. Γι’ αυτό και τα ρατσιστικά πολιτικά 
συνθήματα για απομάκρυνση των εβραίων από την πόλη 
έπιαναν τόπο: Δημιουργούσαν την ψευδαίσθησπ ότι, αν οἱ 
εβραίοι έφευγαν, θα “άδειαζαν” θέσεις εργασίας. Δεν τα έλε- 
γαν αυτά µόνον οι αρχηγοί της Ε.Ε.Ε., µικροαστοί κι αυτοί, 
φτωχοδιάβολοι. Τα έγραφαν και δημοσιογράφοι. Τα έγραφε 
---πολύ διά γραμμάτων βέβαια-- και ο διευθυντής Τύπου της 
Γενικής Διοίκησης Βορείου Ἑλλάδος. Τα πίστευαν µορφω- 
µένοι πολίτες. 

Από γεωγραφική και Κοινωνική άποψη, το Κάμπελ ήταν, 
όπως είδαµε, ο αδύνατος κρίκος στην οργάνωση της ισραπ- 
λιτικής κοινότητας. Οι φήμες για την επίθεση κυκλοφόρησαν 
αρκετές µέρες πριν. «Ο αρτοποιός του συνοικισμού Κάμπελ, 
ένας γενναίος Έλληνας που λεγόταν Αντώνης και που αρ- 
νήθηκε να συμμετάσχει στο πογκρόμ διότι ήταν φίλος των 
εβραίων», διηγείται ο Σεµαγιά, «κι έτρωγε µαζί µας και ζούσε 
μαζί µας, µάζεψε όλους τους εβραίους στην είσοδο του συ- 
νοικισμού, στο Καφενείο του Χαῖμ Βαρσάνο. Ἠθελε να µας 
κινητοποιήσει, γιατί ένας σοβαρός κίνδυνος διαφαϊινόταν 
που απειλούσε τους κατοίκους της συνοικίας». Κι αυτός ο 
κίνδυνος ήταν ο εµπρησμµός. Το όπλο των επιδρομέων ήταν 
µπιντόνια µε πετρέλαιο. 

Στην πραγματικότητα, δεν επρόκειτο γία µια πληροφορία 
που έπεσε από τον ουρανό. Στη Θεσσαλονίκη εξελίσσονταν 
γεγονότα µε µεγάλη προϊστορία. Αλλά δεν θα ήθελα να ανα- 
φερθώ αναλυτικά στα γεγονότα της εποχής" θα έπρεπε να 
ανασκευάσω πολλές ανακρίθειες που έχουν γραφτεί, “πλη- 
ροφορίες” επιφανειακές Και γεμάτες αντιφάσεις. Αρκούμαι 
να υπογραμμίσω ότι όσοι παρέμειναν στο Κάμπελ ήταν οι 
φτωχότερο' ήταν εκείνοι που δεν είχαν να πληρώσουν ξε- 
νοδοχείο για λίγες µέρες, ούτε κανέναν συγγενή στην πόλη 
να τους φιλοξενήσει. 

Το βέβαιο είναι ότι µία επιτροπή των κατοίκων του Κάμ- 
πελ (ο διαχειριστής, ο ὑδρονόμος και ένας τσαγκάρπς) πα- 
ῥρουσιάστηκε στον πρόεδρο τῃς εβραϊκής κοινότητας, τον 
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Μπενουζίλιο, και τον ενπµέρωσε γιατις πληροφορίες σχετικά 
µε επικείµενπ επίθεση. Εκείνος παρουσιάστηκε µε τη σειρά 
του στον Γενικό Διοικπτή Στυλιανό Γονατά και έλαβε καθῃ- 
συχαστικές απαντήσεις, σαν εκείνες που και ο ίδιος είχε δώ- 
σει πριν από λίγο στην επιτροπή. Η επίσημη εκδοχή ήταν 
ότι π αστυνομία είχε γνώσπ του θέματος και δυνατότητα να 
το αντιμετωπίσει. Όσο για τους κατοίκους, κατέστρωσαν 
ένα σχέδιο άμυνας µε επικεφαλής τον αρτοποιό και κάθε 
ένας ανέλαβε και ένα πόστο για την άμυνα του συνοικισμού. 

Μέχρι που µια μέρα, διηγείται ο Σεµαγιά, «ξαφνικά ο 
αδελφός µου ο Ααρών μπήκε στο σπίτι µας, µε κομµένῃ την 
ανάσα από το τρέξιμο, προσπαθώντας απεγνωσμένα να µι- 
λήσει. Τελικά είπε: “Πατέρα! Έρχονται εδώἰ Απέχουν πεν- 
τακόσια µέτρα από το σπίτι, Πρέπει να εἰδοποιήσω τον φούρ- 
ναρπ”». 

«”Μπ φοβάσαι και μπν πανικοβάλλεσαι”, τον συμβούλεψε 
ο πατέρας µου. “Γνωρίζεις ότι όταν π επιτροπή πήγε στον 
πρόεδρο του κοινοτικού συμβουλίου, τον κ. Μπενουζίλιο, 
εκείνος µας διαβεβαίωσε ότι έλαβε την υπόσχεση του ίδιου 
του Γενικού Διοικητή ότιθα έστελνε τη χωροφυλακή εδώ να 
µας προστατεύσει Και ότι ούτε µία τρίχα της κεφαλής µας 
δεν θα πείραζαν. Έχετε πίστπ, παϊδιά µου, στους αρχηγούς 
μας”». 

«“Αρχηγός να σου πετύχει”, είπε ο Λαρών. “Εδώ τους 
έχουµε έξω από την πόρτα µας! Κι ελπίζουμε ακόµη; Το 
µόνο που µας μένει είναι να υπερασπίσουµε τους εαυτούς 
μας”». 

Πολύ σύντομα, «π έφιππη χωροφυλακή κατέφθασε και 
παρατάχθπκε», συνεχίζει ο Σεµαγιά. «Έλαβαν θέση µάχης 
καὶ διέταξαν τους Κατοίκους να παραμείνουν στα σπίτια 
τους. Η έξοδος από τον συνοικισμό απαγορευόταν αυστηρά, 
Και όσοι δεν υπάκουαν θα έθεταν σε κίνδυνο τις ζωές τους. 
Ο πατέρας µου θριαμθολογούσε: “Βλέπετε, παϊδιά µου, πως 
ο Γενικός Διοικητής Γονατάς κρατά τον λόγο του; Ορίστε] 
Θα µας υπερασπίσουν' Και οἱ επιδροµείς θα δουν την αστυ- 
νοµία Και θα επιστρέψουν στα σπίτια τους”». 

Στην πραγματικότητα, οἱ επιδρομείς εισέβαλαν σε δύο 
Κύματα. Το πρώτο ήταν μάλλον αντιπερισπασµός και απο- 
κρούστηκε εύκολα (ώς το σηµείο αυτό καλύπτει Π περιγραφή 
του Σεµαγιά)’το δεύτερο ήταν µεγάλο. Δεν περιλάμβανε µό- 
νον βενζίνη αλλά και όπλα. Εκατοντάδες σφαίρες ρίχτηκαν, 
ακόµπ και εναντίον του επικεφαλής της αστυνομίας. ΕίΧαν 
προηγηθεί επιθέσεις αντιπερισπασμού και σε άλλους εβραϊ- 
κΚούς συνοικισμούς, έτσι ώστε η αστυνομία να αναγκαστεί να 
διασπείρει τις δυνάμεις της. ΣτΠ σηµερινή οδό Εθνικής Αν- 
τίστασπς, µετά τα Βυζάντιο, στήθηκαν οδοφράγµατα για να 
την καθυστερήσουν. Μέχρι να συγκεντρωθεί επαρκής δύναμπ 
χωροφυλακής στο Κάμπελ, πραγματοποιήθηκε οργανωμένος 
εµπρησµός. «Νος εδίαππος Κειπαπἆο» [«καιγόμαστε»], φώ- 
ναζαν οἱ γυναίκες. Στις 23.55 χτύπησε το κανόνι στο Επτα- 
πύργιο, από όπου φαινόταν Π φωτιά, και στάλθηκε η πυρο- 
σβεστική. Χιλιάδες Θεσσαλονικείς άρχισαν να πηγαίνουν 
προς το σηµείο της φωτιάς, από ανησυχία ή περιέργεια. Οι 
συγκρούσεις είχαν πια ατονήσει, διότι οἱ επιτιθέµενοι είχαν 
εκπλπρώσει τον σκοπό τους. Η αστυνομία είχε εκκενώσει 
τον Χώρο. ΟΙ πυροσθέστες έσθησαν τις φωτιές, που είχαν 


προλάβει να κάνουν τη δουλειά τους. 

Πολλά σπίτια κάηκαν. Ἡ συναγωγή µε τα Ἱερά βιβλία και το σχολείο, επίσης. 
Ένας αριθµός γυναικών βιάστηκαν. Δεκάδες κάτοικοι τραυματίστηκαν σοβαρά από 
τον ξυλοδαρμό. Για τον φούρναρη, οἱ επιδρομείς είχαν φυλάξει µία σφαίρα: τον πυ- 
ροβόλησαν στην κοιλιακή χώρα. Πέθανε την επομένη στο νοσοκομείο. 

Οι κάτοικοι εγκατέλειψαν τον συνοικισμό και κατέφυγαν στο Κέντρο της πόλης, 
κουβαλώντας στα χέρια κουβέρτες και ρούχα. Κανείς δεν διακινδύνευε να επιστρέψει 
στο σπίτι του, καµένο ή όχι, Καὶ να υποστεί τα ίδια. Δημιουργήθηκε οξύ πρόβλημα 
στέγασης. Οι συναγωγές και τα σχολεία γέμισαν µετους κατατρεγµένους. Το Κάμπελ 
εγκαταλείφθηκε. 


Ο επίλογος 

Μερικές εβδομάδες αργότερα, µετά από πρόταση του Γονατά, Π κυβέρνηση απο- 
φάσισε να αποζημιώσει κατά κάποιον τρόπο τα θύματα: Να διαθέσει τριάµισι εκα- 
τομμύρια «εκ των υπολοίπων πιστώσεων της αγροτικής στεγάσεως της τέως Επι- 
τροπής Αποκαταστάσεως Προσφύγων, προς εξαγοράν παρά της Ισραπλιτικής Κοι- 
νότητος Θεσσαλονίκης τού υπό το όνοµα Κάμπελ τέως ισραπλιτικού συνοικισμού, 
του κειµένου εν Θεσσαλονίκη και εκατέρωθεν της δπµοσίας οδού της αγούσης εις 
την Γεωργικήν Σχολήν». Η συμφωνία επικυρώθηκε µε τον Νόμο 5585 έναν χρόνο 
αργότερα. Άλλοι ταλαιπωρημένοι, χριστιανοί αυτή τη φορά, στεγάστηκαν εκεί. 

Με το ποσόν των τριών εκατομμυρίων, που δόθηκε ως προκαταβολή, π Ισραπ- 
λιτική Κοινότητα δημιούργησε το «Μπλόκο Κάμπελ», ένα συγκρότηµα στη νότια 
πλευρά του συνοικισμού 151, δηλαδή στη σηµερινή οδό Παπαναστασίου, όπου στέ- 
γασε τα περισσότερα από τα θύματα. Απέμειναν ωστόσο 80 οικογένειες, που κατέ- 
φυγαν στις συναγωγές καὶ στα σχολεία των εβραϊκών συνοικισμών του Βαρδάρη" 
απέκτησαν στέγη λίγο πριν από τον πόλεμο, σε µία πολυκατοικία στη Νεάπολη. 
Δεν θα έµεναν, δυστυχώς, πολύ εκεί. 

Αρκετά προβλήµατα νομικής φύσης ανέκυψαν µετά την πώλησπ του συνοικισμού 
στο Κράτος. Η Ισραπλιτική Κοινότητα υπέβαλε τους τίτλους κυριότητας των 80 
στρεμμάτων που είχε αγοράσει. Αλλά τα όρια των οικοπέδων δεν ήταν δυνατόν να 
επαληθευτούν από τους ασαφείς οθωμανικούς τίτλους ούτε και να αναγνωριστούν, 
αφού από το 1916 --οπότε και είχαν Καταλάθει την περιοχή τα βρετανικά στρατεύ- 
µατα-- οἱ ἰδιοκτήτες δεν είχαν φυσική σχέση µε τον χώρο. Επίσης, οι Ιδιοκτήτες 
των 100 στρεμμάτων που δεν είχαν αγοραστεί από την εβραϊκή κοινότητα στράφηκαν 
εναντίον της και απαιτούσαν να αγοραστούν οἱ περιουσίες τοὺς, µε βάση το διάταγμα 
απαλλοτρίωσης του 1928. Πολλά τρεξίµατα στα δικαστήρια επακολούθησαν. 

Στον καµένο τόπο, που ανήκε πια στο κράτος, δημιουργήθηκε ένας προσφυγικός 
συνοικισμός, που πρώτα έλαβε το όνοµα του (συνταγματάρχη) Γονατά κι έπειτα, 
όταν πήραν οἱ Λαϊκοίτπν εξουσία, μετονομάστηκε προς τιμήν του ναυάρχου Βότση. 
Λέγεται ότι στο τολπου στεγαζόταν π συναγωγή, στη σηµερινή οδό Αριστείδου, εγ- 
καταστάθηκε ο αθλητικός σύλλογος -- κι έτσι μπορούμε να εντοπίσουµε την ακριβή 
θέσᾳ του και να επιθεβαιώσουµε τη θέση του συνοικισμού. (Αν και γνωρίζουμε ότι π 
συναγωγή είχε καεί.) Ο Σεµαγιά εκτοπίστηκε στο Άούσθιτς, αλλά επιβίωσε, ένας 
από τοὺς ελάχιστους. Επέστρεψε στη Θεσσαλονίκη και µετά από µερικά χρόνια µε- 
τανάστευσε στην Αμερική. Πέθανε στο Λος Άντζελες το 1975. Ο αδελφός του ο Λα- 
ρών πήγε στην Αντίσταση, αλλά δεν ξαναγύρισε. Η τύχη του αγνοείται. 

Για τον Λεωνίδα Παπά, όπως έλεγαν τον γενναίο φούρναρη, δεν ξαναµίλησε κα- 
γείς, 

Ποιος θυμάται τον συνοικισμό «Έξυ» Χρειάζεται µελέτη ακόµη και για να εντο- 
πίσουµε τῃ θέσᾳ του. Αντίθετα, π ονομασία Κάμπελ πλεκτρίζει τη συλλογική μνήμη 
εξαιτίας του πογκρόμ. Είναι ένα τοπωνύμιο χωρίς τόπο, ένα τοπωνύμιο που δεν θα 
είχε καμιά αξία, αν δεν είχε προηγηθεί ένα έγκλημα. Οι δρόμοι της περιοχής σήµερα 
µου φαίνονται ξένοι. Όσο κι αν προσπαθώ, δεν μπορώ να ακούσω τις κραυγές «πος 
εσίαπιος Κεπιαπάο». Δεν τις ακούω, αλλά εξακολουθούν να µε βαραίνουν' σαν χρέος 
για να αρχίσουμε πια να λέμε την αλπθινή µας Ἱστορία. 


Η ΚΛΙΜΑΚΩΣΗ ΤΩΝ ΕΠΙΘΕΣΕΩΝ 
24 Ιουνίου 1931. Επίθεση στα γρα- 


2/7 


φεία του συλλόγου «Μακαμ- 
πή», στη διασταύρωση των 
οδών Φλέμινγκ και Κωνσταν- 
τινουπόλεως. Ο αντιπρόεδρος 
Ζακ Ερρέρα τραυματίζεται σο- 
βαρά στο κεφάλι. «Εν ριπή 
οφθαλμού, ὑαλοπίνακες, γρα- 
φεία καὶ λοιπά έπιπλα µετε- 
Βλήθπσαν εις συντρίµµατα, 
ενώ οι ισραηλίται πανικόβλητοι 
επήδων από τα παράθυρα». 

Ιουνίου 1931. Επίθεση στον 
συνοικισμό «151» (Παπανα- 
στασίου και Κλεάνθους). Ατιο- 
κρούεται µετά από συμπλοκή 
κατοίκων και επιτιθεµένων. 


28 Ιουνίου 1931. Ο υπουργός-γε- 


28 


νικός διοικητής Στυλιανός Γο- 
νατάς: Συνιστά «μετριοπάθειαν 
εις αμφοτέρας τας πλευράς». 
Ιουνίου 1931. Επίθεση στον 
συνοικισμό «Έξι» (οδός 25ης 
Μαρτίου και Δελφών). Ακο- 
λουθούν συμπλοκές των επι- 
τιθεµένων µε τους κατοίκους 
και επέμβαση της χωροφυλα- 
κής. Αρκετοί τραυματίες και 
από τις δύο πλευρές, 


29 Ιουνίου 1931. Αιματπρές επι- 


θέσεις αντιπερισπασμού εναν- 
τίον των συνοικισμών «151» 
Και «6». Μετά την απόκρουσή 
τους, γενικευμένη βραδινή επί- 
θεση στον Κάμπελ, σε δύο κύ- 
ματα. 
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Όπου ΙΦτυχΟς 
{ μοίρα του 


[πρόπλασμα ενός φιλῃ] 


3 Ελευθερία Μαντά, Δημήτρης 
Κοντογεώργης, Χρήστος 
Μανδατζής: Φτώχεια και 
φιλανθρωπία στη 
Θεσσαλονίκη (1930-1935), 
Θεσσαλονίκη, ὑπίνειςἰεγ 
5ίμαίο Ργρςς 2017. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝΠόΛΙΣ κε 


Η Θεσσαλονίκη είναι µία πόλη µαθηµένη στη 
φτώχεια και έµπειρη στη φιλανθρωπία. Αφορμή για 
το σχεδίασµα του παρακάτω φιλμ στάθηκε η αφανής 
τοπογραφία της πείνας, της στέρησης και της ένδειας 
µέσα στην οποία παράδερνε αυτή η πόλη στη 
δεκαετία του τριάντα, έτσι όπως προβάλλει µέσα 
απὀ το νεότευκτο µελέτημα Φτώχεια και 
φιλανθρωπία στη Θεσσαλονίκη (1930-1935)." Όταν 
τελείωσα το διάβασμα -ή, μάλλον, την ανασκαφή-- 
αυτού του πολύτιμου τόµου, ένιωσα να γεννιέται 
µέσα µου η αίσθηση πως, καθώς ζούμετις ζωές µας 
σε αυτήν την πόλη, κινούµαστε εν αγνοία µας µέσα 
στο αδιόρατο σκηνικό εκείνης της παλιάς φτώχειας, 
ενώ συγχρόνως εγγράφεται γύρω µας και η 
καινούργια Φτώχεια των ηµερών. Έτσι λοιπόν, 
αποµόνωσα κάποια από τα περιστατικάπου 
παρατίθενται στη µελέτη, κατέφυγα στα αρχεία του 
Φιλόξενου Κέντρου Ιστορίας Θεσσαλονίκης (ΚΙΘ), 
καθώς και στα αρχεία της εφημερίδας Μακεδονία, 
ανέσυρα κάποια επιπλέον στοιχεία και 
φαντασιώθηκα ένα ντοκιμαντέρ βασισμένο σε ένα 
σημερινό οδοιπορικό στην πόλη, όµως πάνω στα 
χνάρια της παλιάς φτώχειας. Ελάτε να το δούµε μαζί. 


Στιγµιότυπο από τα γυρίσματα του θρυλικού επτάλεπτου µονοπλάνου στο 


Επάγγελµα Ρεπόρτερ (1975) του Αντονιόνι͵ τα οποία διήρκεσαν έντεκα ηµέρες 


«ΚΛΩΤΣΗΣΑΝ ΤΟΝ ΓΙΟ ΜΟΥ ΣΤΟ ΛΕΜΠΕΤ» 


Αφού ανέκαθεν π Κύρια είσοδος στην πόλπ ήταν από δυσµάς, ας ξεκινήσουμε το 
οδοιπορικό µας από τῃν οδό Λαγκαδά, µε πρώτπ στάση στπ Σταυρούπολη, στο 
Δημόσιο Ψυχιατρείο, το πάλαι ποτέ Λεμπέτ. 

Τον Αύγουστο του 1934, µία µάνα γράφει τα παρακάτω στον δήµαρχο Νικόλαο 


Μάνο. Φυσικά, δεν τα έχει συν- 
τάξει πΠ ἴδια µα ένας από τους 
ανώνυµους γραφείς που ξερο- 
στάλιαζαν από το πρωί µπρος 
στο Δημαρχείο. Ο συγκεκριμένος 
µάλιστα είναι εξπέρ στον απαϊ- 
τητικό µακροπερίοδο και καθ’ 
υπόταξη λόγο, µε ατομικό του 
ρεκόρ τῃν περίοδο των δ0 λέ- 
ξεων από τπν οποία συντίθεται 
Π ακροτελεύτια παράγραφος, 
όπως θα διαπιστώσετε στη συ- 
γέχεια: 

«Κύριε Δήμαρχε, 

Λαμβάνω την τιμήν να εκ- 
φράσω ΥὙμίν διά της παρούσης 
την βαθείαν ευγνωμοσύνην εμού 
και του υιού µου διά την κατόπιν 
της Υμετέρας εισηγήσεως ψήφι- 
σιν παρά του Δημοτικού Συµβου- 
λίου µηνιαίου επιδόματος 500 
δραχμών προς νοσηλείαν του 
υιού µου εν τω Ψυχιατρίω Λεμ- 
πέτ. 

Δυστυχώς όµως ο υιός µου 
πάσχων εξ οξείας νευρασθενείας 
έχει ανάγκπ, κατά την γνωµάτευ- 
σιν του ιατρού, ψυχικής πρεµίας 
και εἰδικής θεραπείας, ο δε πε- 
ριορισµός του εις το Άσυλον φρε- 
νοπαθών υπάρχει κίνδυνος να 
επιδεινώση την κατάστασίν του. 

Οὐύτω, µετά πάροδον 5 ηµε- 
ρών πναγκάσθη να φύγπ εκ του 
Ψυχιατρείου Λεμπέτ δεχθείς 
µίαν δυνατήν επίθεσιν φρενοπα- 


πι Ἡ. 


ο 


ψυχιατρείο Λεμπέτ, το «Τµήµα Ανήσυχων Ανδρών». 
(Πηγή εικόνας: Παλιές Φωτογραφίες της Θεσσαλονίκης) 


αὔτω µετά κάροξον 6 ἡμερῶν ἠναγκάσθη νά φύχῃ ἐκ τοῦ 


ψυχιατρείου Λεμπέτ δεχθθίς µίον δυνατήν ἐπίθεσιν φρενοκαθοσς Υυ- 
ναικός ἐν δρᾳ κρίσεως, ἥτις τόν ἑτραυμάτισε εἰς τόν πόδα.- 
διά τούς ἀνωτέρω λόγους παρακαλῶ "Ὑμᾶς θερµας, Κύριε Δή- 
µαρχε, ὅπως εἰσηγηθῆτε τήν εἰσαγωγήν τοῦ θέοῦ µου εἴς τινα τῶν νευ- 
ρολογικᾶν κλινικθή τῆς κόλεώς µας, ἤ ἕν τοῦτο δέν είναι ἐφικτόγιέξα. 
κολουθήσητε χορηγοῦντες ἡμῖν τό µηνιαζον ἐπίδομα τῶν Δρχ.δ0Ο.- διά 
τήν κατ’ οἴκον νοσηλείαν του,δεδομένου Βτι λόγῳ τῇς φύσεως τῆς ἁσθε- 
ος . 

γείας του µία σχετική ψυχική ἠρεμία,βελτιαμένη τροφή, καί κατάλληλος 


΄ ῃ / .. 
κατ’ οἴκον θεροκείς θά βελτιώσῃ ἐπαι σθητῶς τήν κατάστασιν του καν 


πιθανόν νά /κάταστήση εκανόν κρός ἐργασίαν.- 

"αχουσα πεποίθησιν, Κύριε Δήμαρχε, εἰς τά φιλάνθρωκα "Ὑμῶν 
αἰσθήματα καί εὔελκι στοῦσα ὕτι θέλετε νἐοθετήσῃ τήν παροσσαν µου 
αἴτησιν ,εὖχαρι στῶ "Υμᾶς ἐκ τῶν προτέρων, 


Διατελῶ µετ᾽ εὐγνωμοσύνης 


/ 
σερ) 12 κ. ο ρω ρα. 


θούς γυναικός εν ώρα κρίσεως, ήτις τον ετραυµάτισεν εἰς τον πόδα. 

Διά τους ανωτέρω λόγους παρακαλώ υµάς θερµώς, Κύριε Δήμαρχε, όπως ει- 
σηγηθήτε την εισαγωγήν του υιού μου εις τινα των νευρολογικών κλινικών της 
πόλεώς µας, ή, αν τούτο δεν είναι εφικτόν, εξακολουθήσατε χορηγούντες πμίν 
το μηνιαίον επίδομα των 500 δραχμών διά την κατ’ οίκον νοσπλείαν του, δεδο- 
µένου ότι λόγω της φύσεως της ασθενείας του µία σχετική ψυχική πρεµία, βελ- 
τιωµένπ τροφή και κατάλληλος κατ’ οίκον θεραπείαν θα βελτιώσπ επαισθητώς 
την κατάστασίν του και πιθανόν να τον καταστήση ικανόν προς εργασίαν.»ὶ 
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Η ΠΡΩΤΗ ΠΡΩΤΝΗ ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΕΝ ΒΕΣΣΑΛΩΝΙΚΗ 


ΙΣΛΒΒΛΤΟΝ 24 ΙΑΝΟΥΛΡΙΘΥ! 


| ΛΕΛΤΙΟΝ Ε΄. ΚΛΗ 


ΡΩΣΕΩΣ {ΠΠ ΛΠΡΙΜΟΥ 


ΑΓΙΟΔΩΣΑΤΕ Λλοιπο 


εθα ὑπογρεωμένοι ἐν ὁνι 
ὰ τοῦ οτόμου 


τὰ ἐποῖκ Βὲ οὐροῦταϊ πρὸς αἶσχος τῇ 


Ἐράτους εἲς 
Ῥήμεδα πο; 
θεσιν ὑπό, 


θλιότητά τῶν 


Ἀλεγομένου Νόμου περί διωνύμευ, ἡ 
«τινων µαθητριῶν εἰς 
τῶν.. ἄρχειο” 
µαρξιότων τῆς ᾽Αγίας Φωτεινῆς, Ἡ κα: 


θυμμετοχῖι Μεγ, 
τὸ λενόµενον 


χολεῖον» 


Ἰαδίκαστικὴ αὐτὴ ἀπόφκσις ἓν συ 
τῆς ἐμφανίσεως τῆς ὅλιις ὑποθέσε: 
Ἠοινώνικοῦ σμανδάλου ποινικῶ 

μου, μαρτυρεῖ ἀτυμῶρ, ὅτι οἱ 
Ύνεια πλήρης ὀφίσταται ὅσον 
Ἱστορίαν, τὸ περιεχόµενον, 

τοὺς σκεποὺς τῶν ὃτρριῶν καὶ 


φορ: 
μέσα. 
Ἰδεῶν, 


«ὅπμόσιον κλεια 


᾽Απὸτὰς συξητήσεις τῆς Γενεύης 


ἳ ὃν γώ ροινν ἕνδα ἦσχε 
προσπλντιςμ ὃς διὰ τὴν ἀπιδίωξν ἐφαρμογῆς 


Τ παρ. 


τοῦ Νθμου, 


ἷς, σι προσηλ 


σαρμοΥ 
ακοπὸς τῶν 
τὴν «Γσηλυτισμὸς, 
καὶ Ἡ ΚΟΤΣΑΜΠΑΣΗ | καθεστῶτος 


Ἀυνάμεθ: 


ρων εἰ 
μοτος.. 


ατυνοµίας γεγονότκ, ακὶ ἂν ὅτι ὅεχ 


δύνανται ν΄ 


τοῦ ἀδικήματος, 
Ἡ) "Άσκησις προσηλωτισμοῦ, 


3) ὁ προσηλυτιαμὲς νὰ ἐπιδιώκῃ την ἓ- 


πιδιώπῃ τἀνέφαρμο γἡν 
Ἰδεῶν διὰ βισίων µέσων. 

Προέκυφκν λοιπὸν πραγματικῶς πάντα τ΄ ἀνωτέρω στοι- 
χεῖς εἷς τὴν περίπτωσιν τοῦ εἱρημένου αχολείου τῶν ἄρχειο- 
μαρξιστῶν τ 


Ίνα πουρέλια, , αὐνιστοῦν ἄρχ γε τὰ ὑπὸ τοῦ Νέμεν ἀπαῖτο 
ς Κοινωνίας χεῖα τοῦ ἀδικήματος, ἂᾷ ἐδέχθῃ τὸ Διμαστήριο 
οδρομίων, ναῦμεν, ὃτι διὰ τοὺς ἔχοντας ὑπ' ὄψι 
ποίων ὃν Νόμος 4333) ἀπαιταῖ τὴν συνύπαρξιν, οἶπνδή, 
ἄν δεχθῇ τις πεπλπτυσµένην μαὶ πσκκρ»ατυµένην ἑρμηνείαν 


γεγονότα ὁφ' ὧν τὸ Δικκστήριον 
ν περίκτωσιν. 
Σούτον Νέ 


2τηγοβου- 
υ Φεδομέν, 


9 σκη» 
τισμοῦ. εἰς ὡρισμένας ἰδέας, 


Ὃν ἰδεῶν αὐτῶν, 4) ἔχδηλος 
Ἰδεῶν, δι’ ὃς ἀρχεῖται προ: 
ή ὀνατροπὴ τοῦ ποινωνικοῦ. 
καὶ 5) ὁ προπηλητισμὸς νὰ ἓ 
τῶν ἓν λόγω 


αν’ ἀπαντήσ: 


εν μὲ ἓν κατηγαρηµατη 


«ὅ χι5. Θὲ ὁμιλήσωμεν ἄλλως τε ἀναλυτικώτερον ἐπὶ τοῦ 
σηµέίου αὐτοῦ καὶ Β' ἃ 


ποδείξωµεν τὴν 


ο ν πλήρη ἂν 
ὕς ὁ Νόμος ἁπατεῖ διὰ 


ν΄ στοιχείωσιν 


ν τούτοις παρὰ τὴν ἀναμφισβῆτητον αὐτὴν ἀνυπαρξίαν 
τὸ Διμαστήρι 1 
κά ατοιγεῖα τοῦ ἀδικήμαξος ἀλλὰ καὶ προχωρεῦν περα: 

ἐρω ἔκρινεν, ὅτι τὸ «ἀπόκρυφον» αἴκημα εἰς ἕ ουνήρχοντο 


ν ὄχι µένον ἐδέχδη ὅτι ὑπῆρχον 


τὰ στοιχεῖκ τῶν ὅ- 


ἔπρινε δὲν 


Ἡ ΏΑΦΒΙΑΔΟΥ 


όντ 


μία. ἀποτελεῖ μὲν κλειστὸν χῶρι 
Σατηγερδύμσνοι ἅι πι 

τῆς Β]όϊκῆς ᾿Ααφαλε 
ὄταν, ἀπεδεικνύς! 
Ίος ἀναιφιαβητή 
ἄταν αὕτη εἷς 


ντ Ὅρι 


εἶναι 


ποσα καὶ 


τῶν προσηλυτιατῶν, τιβθρουμέ 
πάγαται ἅμως δώξιν τῶν ἓν 
μὴ δημοσίῳ χώρῳ ἔστο καὶ ἐν 
Γποῦ διεζαγοµένου 


Γάρθρ, παρ. Σ. Τὸ Διναστή 


πρἐφηλυτιαμοῦ μαὶ τῶν 
ὅσα τὸ ἄφθρ, 1 τοῦ Νόμου 4239 


σνρθὲν Ίσως ἀπὸ τήν δημιδυργηθ. 
χολογίαν Καὶ τὴν ὅλως 
Περίαιν τῃς ατηγορθύσης 
λάνη, αὐτοῦ 
Μᾷ διασώση τὸ ἀστικὸν 


λοιπὰ δικαστικΏν λειτουργῶν, 

Νονκαταστρέφει τὸ στάδιον νεκ; 
σώπων ἄτινα, ἄνεξι 
τερος πρὸς τὴν Υ 


τικὴῃ 
μον! 


άτησιν, καὶ 


κῴτατον” 


υπαρξίαι- 
τοῦ ὧδι- 


τὰ αν. 


αυντομότερον, 


πρεσηλυτισμοῦ προ- 
Ι5αρχομένων, κατὰ τὴν σαφῆ ἔννοιαντοῦ 
οιον προτα: 

νῶς πλανηθὲν ὣς πρὸς τὴν ὕπορξιν τοῦ 
Ὦν λοιπῶν ατθιχείων. 


διωλίσθησε μοιραίως καὶ εἲς ἑτέραν πλά: 
νηι ἐπὶ σηµείου καθαρῶς νομικοῦ. παρός 


τρεχε κίνδυνόν τινα, ἔχι µόνον ζημιώ- 
νει τὴν φήµην λίαν Ἰκανῶν κατ τὰ 


ον, 


τοιούτῳ 
γνώσει 


ἀποιτεῖ, 


σαν ν- 


ἔχι μό: 
ὧν προ- 


Ν ΔΙΚΑΙΟΣΥΝΗΝΙ 


Νόνόν οἱ ἁμεμνημένοι τοῦ ἀρχειομαρξισμοῦ καὶ εἰς 25 ὅ” 
ποῖον µένον δι’ αἰφνιδιασμοῦ ἠδυνήδη νὰ εἰσέλθη ἡ ἄστυνο- 
ἀλλὰ δημόσιονϊ "τοι οἱ 

τυλιχθέντες ἐντὸς ἑνὸς φύλλου χάρτου 
ας δὲν ἠδυνήθησαν νὰ διαφ ο 
ὅτι ἑαύγναζον οὐχὶ ἐν ὑπ]ιοοίῳ χώρω, 
Ἡ ἴδιωτικῃ οἰχίᾳ ἑκάστου παὶ 
Ἰδιωτικὴν Σχολὴν Μετατρέπεται, περίπτωσις, 
ἥτις καὶ ὑπάρχοντες προσηλυτισμοῦ, συνεπάγεται μὲν δίωξιν 
νων κατὰ τὸ ἄρόρ, 1, δὲν συνε- 


αρτήτως τῶν ἰδεῶν των, ἐμπνέει εἷς ἂνώ- 
σιν ζηλός ἄξιος τοῦ κοινόῦ αερασμοῦ ἀλλὰ, 
καὶ γενιώτερού τὴν ἐλοὲν ἀνιοῦσαν κοινωνικὴν καὶ πολι- 
ν ἀντίδρχσιν ἐνθαρρύνει πρὸς ἁποτελεσματι ν 
ἀναχοίτισιν πάσης προφδευτικῆς ροπᾶς µε” 

Ελληνικοῦ λαοῦ. ΗιΜακεδον[αρἀδννατεῖ νὰ ὅε- 
α τὸ ἀπετέλεσμκ αὐτὸ, Ἐγείρει φωνὴν διαµαρτὸ- 


ατασιν τῆς ἐλευθερίας τοῦ ἀτέμου καὶ τῆς σχέφεως ὅνά μίᾶς 
νέας ἐξονυχιστικῆς διαδικασίας παὶ τοῦτφ ὅσον τὸ δυνατὸν 


ἥ Η “ΜΑΚΕΔΟΝΙΑ” 


ΟΛΟΙ ΟΙ ΑΝΤΙΠΡΩΣΩΠΟΙ ΣΥΜΦΩΝΟΥΝ 
ΚΑΤ ΑΡΧΗΝ ΕΠΙ Τον ΑΦΟΠΛΙΣΜΟΝ 


ΤΕΝΕΥΗ, 
συνεῦρίααιν 
βυύλιον τῆς Κου 


Ἰανονάριος, 
20ῆς τρέχοντος τὸ Σι. 


τῆς προναταρκ! 
σμοῦ ᾿Επιτροπῆς. 
γόνες ντὸ Λοὺν, 
πρύῄβημα, "Ὁ κ, Χέντερσων παροτι 
σεν, ὕτι κάθα «ερόοδος ὁσὶ τοῦ ἀφοκὶ 
πμοῦ. ἑβασϊσθη ἐπάνω ὄχι εἷς τὴν δρ, 
οιψ τῆς Κοινωνίας τῶν ᾿Εδνῶν, 
εἷς τὴν μαλὴν ὑέλησιν τῶν Ίνβερν' 
ασν τοῦ κόσμον, Καὶ ἐξ ὀνόματος τῆς 
Ενβερνῄσεώς του ὁ κ. Χέντερσων ἑδή- 
ωοεν ἄνευ ὄισταγμοῦ, ὅτι δὲν θέλει νὰ 
Ὑνωρίση ἄλλας συμμαχίας ἀπὸ ἐπεῖν 
Ξοὺ στηρίζονται ἐπὶ τοῦ πρωτοκόλλον, 
Κωὶ ἐπεξηγεῖ, ὅτι τὸ πρωτόκολλον τοῦτο 
εἶναι ἡ μεγάλη συμμάμία κατὰ τοῦ πο 
μου καὶ κατὰ τῶν ἑξοπί ,. ποὺ 
ἐτοιμάξσνται, ᾿Ἐπομένως, αἶλοι τῆς Κν- 
Περνήσεως καὶ τοῦ λαοῦ. τῆς ἸΜεγάλης 
Βρεττανίας, εἶναι ἐκεῖνοι, οἳ ὁποῖοι 
Φξλουν γὰ ἐργασθοῦν διὰ γὰ, ἐπιτύχουν 
τὴν γάην τοῦ ἀαπλισμοῖ 
Ὁ», Κούρπους,  ὑπενθύμισε τὰς ἆ- 
πόψεις τὰς ὁποίως ὑπανειλημμένως ἀνέ- 
Άτυξαν οἳ ἀντιπούσωποι τῆς Γερμανίας, 
΄Ἡ Διάσχεψις τοῦ. ἀφοπλιοκοῦ ὃὲν δύ- 
γαταὶ νὰ καταλήξη εἰς συμπεράσματα 
παραδειτά, παρὰ ἐὰν ταχθῇ ὑπὲρ μιᾶς 


Κατὰ τὴν , ἀναθεωρήσεως [τῶν ἀσκουμένων σήµε- 


νίας τῶν ᾿Εὐνῶν ἐξή» | ᾿Εὐνῶν ἐγκαταλείψη τὴν, ἆ 


Ίασε τὴν ἀργασίαν καὶ τὸ πόρισμα τῆς | σφαλείας διὰ τὴν Γευμανίαν, 

ἐπὶ τοῦ. ἀφφρῖι- 
Ὁ εἰσηγηεῆς κ. Κι- 
ἑξιστόρησε τὸ Όλον 


'Ενεκρίδη ἡ εἰσήγηοις 


ϱον μεθύδωγ. "Εν ἡ Κοινωνία 


διὰ εὖν 


Ἐνπηρετήση την ἑντολὴν 
εἰρήνην ' 

Ὁ α. Γκράντε ἐδήλωσεν, ὅτι ἡ θέοις 
Ἰταλικῆς Κυβερνήσεως μένει σύμ- 
π ών πρὸς τὰς ὑποχρεώσεις «τοῦ πρω" 
Γτοκύλλου. 

"Αναγνωρίζει λοιπὸν τὰς σχέσεις αἱ 

ἀποῖαι ὑφίστανται μεταξὺ τοῦ ἀφυπλι- 
ὅ Ἡ ἀσφά 
ἁ τὴν γνώμην της εἶναι ἓν υτοι 
Ἰεῖον τάξεως παὶ οὐχὶ βασικὺς ὄρος διὰ, 
τὸν ἀφοπ]εσμόν, "Ὁ Ἡ, Γαράνει ἐπέμει- 
νον ὅπως ἡ ἡμερομηνία τῆς Διασκέψεως 
ὁρισῦῇ ἀπὸ σήµερο: 
᾿Δαμὼν τὸν λόγον ὁ η. Μπριὰν, ἐτόνι- 
σεν. ὅτι δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ μὴν ἐπι- 
τὗχη ἡ Διάπνοφις τοῦ ᾿Αφοπ]ισμωῦ, 
ἀφοῦ τόσον θερμαὶ ἐξοδηλώδησαν αἱ 
διαθέσεις ὅλων τῶν ἀντιπροσώπων, 

ὍὉ κ, Μπριὰν διεπίσεωσεν ὅτι αἱ το; 
λενταῖαι διαδόσεις αἲ ὁποῖαι παρωνοῖα- 
Τον ὡς ἐνδεχόμενον Ένα νέον πολέμου, 
δὲν ἀνταποκρίνεται εὐτυχῶς τορὺς τὴν. 
πραγατιμότητα. 

Μοτὰ τὰς ὠγορεύσεις, 
γησις τοῦ Ἠινόνος νιὰ 
παμψηφεί δεκτή, 


της 


δλων ἡ εἰσή- 
Λεὼν ὀγένειο 


ΓΦΑΚΟΣ ΜΑΣ: 


ΠΕΡΙΠΛΤΟΙ 


Ὁ ΑΓΟΩΟΝ 


ἀντιπολιτευόμενων όσμον 
καὶ εἰς τὴν αενουστωῖαν ἀντίδρασων ὁ- 
δόθή λος ὅ καιφὺς νὰ ποππαγανδίσῃ, 
γὰ δημοχοπήσῃ. Ὁ τὔπυς τῶν βασιλο- 
θρόνων Ἠπλωσαν εἰς τὰς, στήλας του 
συκοφαντίάς, ψεύδη, µωρίας, διαγγέλ- 
παται ἀνακουώνεις, ᾿Βελοάρησεν ἀπε- 
σιορίατως. ᾿Ἑσεράφη ὅλας τὰς 


ποὺς 
κατευθύνσεις ἀναξηιῶν συμμάχονς. 
μρουσεν ὅλας τὰς Ὀύρας. "Ηδη ἔχει ὁ- 
Ἐανιλήσει ὅλην του τὴν φερέτραν. Καὶ 
τώρα ἔρχεται ἡ σειρὰ µας, Θὰ περι- 
υένωπεν καὶ τὴν ἐπίσκεψιν τῶν δύο 
ᾱοχη)ῶν» ϐ᾽ ἄκο φοβερὰ 

τά παῦ θά αὶ μετὰ 

σαρώσωμον. 


κ 
Αν 
ΙΟΥΝ ε . 
ραμμένα. πολύατηλα ἄρ- 


πογ-- Ναθαναήλ, 
πα : 
ΚΑΛΑΜΑΡΙΑ . 
Ὁϊ κάτοικοι Καλαμαριᾶς διαμαρτύ-, 


υνται ἐναντίων τῆς "Ἀταιρίας, ἡ ὁποία 
ὀνέλαβε τὸν φωτισμῶν τοῦ συνοικσμοῦ. 
Καὶ φαΐνονται τολὺ δίκαια τὰ παράπω- 
να καὶ αἲ διαμαρτυρίας των. 


αλ. 
αξΥΝΤΡΟΦΙΣΣΑ» μ 
Π μας : δηλοῖ διὰ τοῦ ἐπι 
σήµυν ὀργάνοι 
ὅτι εἶναι καὶ 


ποῦ ἀρχειομαρξιομοῦ, 
νει 1ομμουνίσερια. τὰ 
περὶ µετανοῖας της ᾖραν παραμύθια διὰ 
τὴν εὔκολων κατανάλωσιν. 
ον 
Ὁ ΠΑΝΕΙΙΣΤΗΜΙΟΝ - 
Το νομίζοµεν, ὅτι εἶναι βεβαίωσις τοῦ. 
τηλογραφήκατος τοῦ τς Παπανβρέου τὗ 
Ἰρηονός, Ότι οἱ καθηγηταὶ τοῦ Πανεπι- 
σεηµίου, οἵενες θὰ καθέξουν τὰς κενᾶς 
Έδρας τῶν δύο σχολῶν ὠοιάσθησταν καὶ 
Έρχονται, Καλὸν εἶναι νὰ μὴ ἐξωθοῦν- 
ται τὰ, πράγματα περιάσύτερον. 
ο.ν 


ΥΦΥΊΑ ΕΩΛΟΣ. 

ο) εἵ Ἡ λογικῇ δὲν ἔχει θ6- 

: όνον ὁ «Τάχυδρό- 

οεῖ τὴν Ἰογυεὴν «αὶ πελαγοδρυ- 

εἰς τενάγη πωφιῶν. “Επ ᾧ καὶ μὴ 

ματορθώσας Υ΄ ἀνιιληφθῇ τὸν βαθμὸν 

Σχολῶν τοῦ Πανοπι- 

στηµίου ἐγυδαιολόγῆσεν, πισιεύων, ὅ- 

ἡ βανανσότης γαὶ ἡ ὕβοις ἀποτελοῦν 
ἀντωιολίτευοιν εὑφυῖαν. 


[ΠήβΛπονΑ 
Οἱ κάτοικοι τῶν ὁδῶν Κρήτης, 
Μαυρομιχάλη καὶ Ῥήγα Φερραῖου παρα” 
πανοῦνται διὰ τὴν ἁθλιότητα τῶν ὁρό- 
μων των χαὶ τὸ ούτος, εἷς ὃ εἶναι κα» 
Ὑαδίνασμέναι, “Ὁ κι Δήμαρχος πο. 
τεῖται γὰ προσέξον 


Ι 


ὸ Πατριωτιὸν ἵδρυμα ἕναμο 
σπουδαία» καινοτομίαν εἷς τὴν 


μίαν 
ὅλην 
ποινωνικὴν. του ὅρᾶσιν. Μαιφόξει κάῦς. 
πρωῖ γάλα σὺ γίλια παιδάµι τῶν ὄνα- 
φόρων σχολεῖὼν τῆς πόλεως, Ξεύ 


πόσην, σηµασίαν ἔγει αὐτό ; “Ὃι 
ἄν φαίνεται μικρὺς ὁ ἀριθμῶς -- εἰ εἴνε 
αἷλια παιδάκια μένα οτίς δύτα χιλιάδες 
ἂν’ ἁπάνω φτωχοΐλια: -- τῶν μικρῶν 
τοοφίµων τοῦ Πατοιωτιιοῦ ἱδρύματος, 


ἡ σπουδαιότη: τοῦ ἔργου δὲν μειοῦται, 
"Αναλόγως, 


μὲ τὰ, μέσα ποὺ διαθέτει ἡ 
ποοαπαθεῖ Ὃν”. ἀνακουιίσῃ. 
δύστυχίαν, Ἡν Κεντοι- 
κὸν τῶν ᾿Αθηνῶν διέῦτσεν ἑνατὸν 
Ἰκάδας δραχμὰ 
λαηπος εἷς τοὺς ους 
τὰς τῆς Θεσοαχονίκῃ», Τί νὰ χάμῃ µ 
τὸ ἑλάμστον αὐτὸ αιοσὺν ἡ κ. Γονατᾶ 
Συνεκάλεσε τὸ Συμβούλιον αὶ μετὰ ου 
σμέψεις μαὶ συζητήσεις εὑρῆνε µίαν λύ- 
συν, ἡ ἁποῖα παιτὰ βάδος δὺν τὴν κανο- 
ποιεῖ. Νὰ γίνῃ διανομὴ, Ἰάλαητος εἰς ὁ- 
κατὸ παιδιὰ, τὰ πλέον ἄπορα, ἀπὸ κά 
Δε σχολεῖον. Καὶ αὐτὸ 
'Εὰν τὸ περίφηµον αὐτὸ 
γνώριζε καὶ ἁ να γνώ 
κας . τῆς ἑπιρχίας θὰ ἑ 


«Κάντρον» ἔ- 
εζε τὰς ἀνάγ- 
΄παμγε κάποιαν, 
δικαιοτέραν, διανομὴν τῶν. πιοσῶν πυῦ 

ά Τονα” 


ὄχι εἰς τὴν διάθεοῖν του, 'Ἡ κ. 
τὰ οὐρίσκεται εἰς τὴν ἀνάγκην 


πόρους διὰ νὰ γατορθώγῃ ν᾿ ἀνιαπο- 
κρίνεται εἷς τὰς ἀνάγκας τοῦ ἱδρύματος, 
Καὶ εἶνε ἁληθῶς ἀξι»θαύμαστος, διότι 
ἐπιτυγχάνει εἰς τὸ ὑύσκολον ἔργον της 
παρὰ τὴν τσιγκουνιὰν τοῦ Κέντρου. 
“Εἰς ἕνα ἀπὸ τὰ σχολεῖα τῆς Τούμπας, 
Άκου γΐγετρι διανοκὴ γάλαίαος, ἐπῆγα, 
χθές, Τὰ παιδάκια εἰς την σειρᾶν περί. 
Ἠεναν Κὰ τὸ υλαζάγι στὸ χέρι διὰ νὰ 
πάρουν τὸ ζεστὸ γάλα μαὶ τὸ σταφιδό: 
γωμον, σαν ὠχρὰ καὶ τὰ µατάχια των 
βαδουλωμένα. Φαγερόν, ὅτι εἶχαν ἁπό- 
τον ἀνάγκην ἀπὺ τὸ Ὀερμὸν ΄θόφημα, 
Όταν ἔμνεν ἡ διανομὴ ἐπῆγαν οτὶς 
τάξεις των ναὶ ἔφαγαν μὲ ὄφεξιν. 
ο Ειπὺς Όμως ἀπὸ αὐτὰ εἶγω καὶ 
ἕνα ἄλλο πλήθος μιμρῶν ποὺ ἐκύτταζαν 
μὲ αιμαργίαν τοὺς μικφοὺς εὐευχεῖς. 
Τὰ παιδάκια αὐτὰ δὲν ἦσαν «ἀιοδεδει- 
γμένως ἅπορα», Δηλαδὴ, ὄὲγ σνγκάτο- 
λόγοντο μετωξὺ ἐκείνων ποὺ αγοφοῦν 
στὴν πεῖνα, Ἔτσι δὲν αἶχαν συµπερι- 
ληφθῇ εἷς τν λίυταν. ᾿Αλλὰ καὶ νὰ ἅ- 
σαν αἀποδεδειγμένως ἄποραν πάλιν δὲν. 
Φὰ μποροῦσαν νὰ πάσουν γάλα. Διὰ 
τὸν ἀμλούστατον λόγον, διότι δὲν ὑπάρ. | 
χει χρῖμα, Δὲν θὰ µπρουῦσε ἄραγε ἡ 
κοινωνία τῆς Θεσσαλονίκης νὰ προσέλ- 
Ῥη ἀρογὸς εἰς τὸ δύσχολον ἔρίον τοῦ 
Πατριωτιωῦ Ἱδρύματος τῆς Θεσσαλονί- 
πηρι Ν΄ αὐξήσουν τὰ γαλακτοτροφοῦννα 
παιδάνια ὑπὸ 1000 εἷς δυο χιλιάδας, 
Δὲν μπυρεῖτε νὰ φαυτασθῆτα τί εἴ 
ἃ μὴν ἀθίσωμεν ἄποωστην καὶ ξονρια" 
σμένην τὴν τρυφερᾶν νεότητα, “Ἡ Κοι- 
νωνμιῇ «αρόναια αρόπει αοῄαμώτερον 
ν’ ἀσχοληθῇ μὲ τὰ ἄπορα παιδιά, Μκω- 


α- | τριωτικὸν ἵδρνια, 


οοἳ νὰ :ὁ ὀπιτύχῃ - ἐνιοχύουσα τὸ Πα- 


Ἱστραιοῦ καὶ ν᾿ ἀναλάβῃ τὰ καθήκοντά 


"Ολίγον μετὰ μεσονύμιιον τῆς 1ῆὲς 
μὴ) αὐτοχτονία γνωστοῦ µαπνεμπό- 
ἔλαβεν Ἰώραν ἐντὺς τοῦ τι 

ώ ὕπου οὗτας ἐπφατεῖτο 


τοὶ 


του 
φθῇ τὴν µεσημβρίαν τῆς παριλθούσης 
Πέμπτης ἑνιὸς τῆς Τραπέξης ᾿Ανατολῆς, 
τόπιν ἐντόλμωτος τοῦ. ἀνακριιοῦ τοῦ 
α΄, γραφείου κ. Δά 
ΥΠΟ ΤΟΚΡΑΤΟΣ ΤΟΥ ΦΟΒΟΥ 
“0 Νικολαῖδης, πλ] ὅτι [η 
δὰ παρουσιάζοτο χθὲς, οὔ ἁ- [ή 
γαπριτνή διὰ ν΄ πώσμιός απλή σθη 
ἁπὸ περίεργον. ν΄ συνεπεία ἰοὴ ἡ' 
Σεοῖου δικτέλει δν νεπρικῆ  καταστάσει. 
Τὴν νύκτα τῆς Πέμπτης πρὸς τὴν Παρα: 
σχευὴν ὁ Νικολαΐδης ἐξήτιος τὰ ἁπαι- | 
ἡπούμενα πρὸς γθαφῖν ἥρχισε νὰ | 


ἓνὶ 


νῶς, παροκάλεσα τὸν φύλαμά του. 
πιαραγγεῖλη ἕνα τσάῖ εἷς τὸ ἀπένανει α 
φεγεῖον ἡήτα διότι ἐκθύωγε. 
Η ΑΥτοκτον!α! 


ὀπολλον τοῦ τεῖου απροσε: 


έπι 
τὸι 


[ες τὰ ὑνλάνιά ταν.  ν 
Ἠόλις ὁ Νικολαΐδης ἔπια τὸ ταάϊ τον 

λήάφθη ἀπὸ οπασμοὺς καὶ µατόπεσεν 

εἴξ τὸ δάπεδαν πρὶν ποολάβῃ νὰ φδάσῃ 


ΛΙ 


οἰδοποιήση τὲ 


οὗτος εἴχεν ἤδη 
ο 


σε τὸν Φάνατον ἐπειδὴ δὲ 
ἐπρόκειτο περὶ συγκοπῆς τῆς καρδίας 
διότι τὸ πρόσωπον τοὶ 


εἰς, τὴν κατά 
«ὐτοψίαν. 


ΑΙ ΑΤΟΚΑΛΥΠΤΙΚΑΙ ΕΠΙΣΤΟΛΑΙ 


ἠπόθεαιν τής χοεωνοκίες, ἀπειράσισε νὰ 
θέση πέρµα εἰ 


τει δὲ σιυγγινώµην ἀπὸ τὴν σύζυγόν του. 


του διὰ τὸ 
Κατόσιν τῆς διαπιστώσεως, ὃτι ἐπρό- 


ης ελίνης του, : . 

ἵὈ χωροφύλαξ ἕσπουσεν ἀμέδως νὰ 
ἡσ τὸν ἀστύζατρον κ. Ἀωτσάχην 

τὴν, τοῦ τιήματος κ. Νι 
ράκην οἴτινες ἔσπενσαν πλησίον 
ῦ Νιολαϊδου.. Ἠτο ὅμως ἀργὰ διότι 

νούσῃ. 

υτήτατρος κε. Βατσάνης διεπίστω- 
ὃ ὑπέθεσεν Ότι 


1 Δήμου, 


πουηθὲν 


επροῦ ὲν ση- 
ἁλονίως ἐβείκνυε, ἀπένλεισε τὸ 
δαχόμενον τῆς αὐτοκτονέ . 

Περὶ τοῦ αἰωνηδίαυ θανάτου ναῦ Νι- 
λαϊόου εἰδοποιήθη χῆὲς τὴν ποωῖαν 
| ὁ Ἠἰσαιγελεὺς α.Κωνσταν εἰγονῦστις 
τὰ τοῦ ὀνακοιτοῦ Ἡ, Αάνς ετέβη 
Ἐνν μαὶ ὅμιμο σχετικην 


ἠρωΐονοι 


δι τοῦ 


Κατ’ αὐτὴν ἀνευρέθησαν 


οαέκυϊῤον Ότι ἐπρύκειτο ὠεερὶ αὖ- 


Ίματε ὁ Κικολαῖδης, ἔγραφεν, ὅτι 
ειδὴ δὲν ἠδύναιο σλέον νὰ ὑποκείνῃ, 
ν διασυρμὸν τοῦ ὀνόματός του μὸ τὴν 


ἣν ζωήν του, Περαιτέρω | 


ορυν, ὕτι ἀδίκως κατηγορεῖτο, ἑζή- 


γγελικὴν μαὶ τοὺς λοιποὺς συγγενεῖς, 
πονρναημένον του διόβηµα. 


ὁ κ. Εϊσαγγ 
τοῦ ατώµατος εἰς τὸ νοµροτοµ! 


στῥατρον 
αρὺς ἐξακρίβωσιν τής φό͵ 

Ἱριασμοῦ ποὺ ὁ 
αὐτόχειρα, 


τόχειρ εἷς 

᾿Ἡ ὑπόδεαις 
θωΐνης ἐνισχύεται ἀπὸ, 
ἑνὸς µάρινρυς, ὅτι ὁ Νικολαῖόης ἦτα 


εἰς χεῖρας τον, 
τομκύριὰ θὰ 
ποήστως, ς του 
αίας. ᾿Ἐπειδὴ ἔμως τὰ εἲς χεῖσας του 
καπνὰ δὲν ἧτο δυναὸν νὰ 

ἀμέσως εἰς παλᾶς τικὰς οἱ δὲ 
του τὸν ἐπίεζυν, ὁ Νικολαΐδης 
Ίσιος ν΄ αὐτοπτονήση, τοσούτῷ, 
μιθόσον συνελήφθη, καὶ παρεπέμφθη 
εἲς τὴν ὃι 
τοῦ Νυκολαῖ 


ἔδωσε δὲ ὀντολὴ; 
ὡς προβῇ, 


δηλητήριον ἦτυ 


ἴς τὸ ταάϊ του. 


ανήςε 


πΕΡι Την ΠΤΩΧΕΥΣΙΝ Του 

Σχετιιῶς μὲ τὰ αἴτια τοῦ ἀπονενοη» 
μένου διαβήµατος τοῦ καπνειπόραι Ἠι- 
κρλαῖδου ἐγνώσδη ὅτι ταῦτα ὀψείλονται | 
εἲς οἰκονομικᾶς υτονοχωρίας τὰς ὁποίας 
εἴχο λόγω τς πτωχε 


τῆς «τηματι 


ποσύνην, Διὰ 


τὰ δὲ λοιπὰ ὑπιὸ 
ευρίσκοντο διὰ τῆς ἐ-- 


Ἡ [ἐνδιαφέρουται αὶ 
ἑλληνιναὶ τράπεζαι καὶ δένοι οἴχοι, 


ΗΥΤΟΚΤΟΝΗΣΕ ΧΘΕΣ ΕΝΤΟΣ ΤΟΥ ΚΡΑΤΗΤΗΡΙΟΥ 
Ο ΠΤΩΧΕΥΣΑΣ ΚΑΠΝΕΜΠΟΡΟΣ ΝΙΚΟΛΑΙΔΗΣ 


ΠΤΡΑΓΙΚΗ ΘΕΣΙΣΤΟΥ ΚΑΙΟ ΜΕΓΑΣΦΟΒΟΣΤΟΥ 


ιτο περὶ αὐτοκτονίας διὰ δηλητηρίου, 
ὃς διέταξο τὴν μεταφ»ρὰν 


ον το 
εἰς τὸν 
εἰς νεκραν 


σεως τοῦ δηλ; 


ο πιο] Αστὸ τὰ ἔργα τῆς ὀδόνης 
πωῖνή Ἡ νο» -----ᾱ-- 


ΊΚΑΤΑΡΒΑΜΕΝΟΣ 


ὅτι πρόκειται περὶ ἡ: 


τὸ χζησιμο’ 


παϊνη, δόσιν τῆς ὁποίας ἔρουψεν ὁ αἱ 


τὴν καχάδεσυ 


εώς του. Τὸ πα; 


γήοχετο εἰ 


ἐν τῶν ὁποίων τὰ 43. ἐκαλύπτοντι 


ὁ ς : πτώματος τρεῖς σι ιομέναι ἐπιστυλαὶ | θητοῶν τοῦ Νικολαΐδου 

λύς, ον φθαγιοι σ ητυὰ ικολοῖό 
Ἰράφη διαφόρους ὑπισιολής, καλο, Γάπενθννόμεναι πρὸς τοὺς ουγγενεῖς τοῦ | πεντήνοντα περίπου ἐκατομμῦθια ὅραχ. 
πα ασια τς Κικολαῖδου, οἱ ὁλοῖοι ὀγλήδησαν ἀμὲ- | μῶ νν ὁπο 43 ἐκαλύπεον 
μονά ἐν σως. Ἐκ τῆς ἀναγνώσέως τῶν ὀπιστο- | διὰ τῆς ἀξίας τῶν καπνῶν «οῦ κατεῖχε' 


Ις του αέριου 


τὸ, πάθη 


Τὰ ἄγρια δράµατα 


ΤΩΝ ΓΑΛΛΩΝ ΦΡ 


ΑΙΜΑΤΗΡΑ ΤΡΑΓΩΔΙΑ ΕΝΤΟΣ ΤΟΥ ΚΟΙΝΟΒΙΟΥ 
ἘΡΗΔΩΝ ΤΗΣ ΟΔΟΥ ΦΡΑΓΚΩΝ! 


ΕΙΣ ΠΑΡΑΦΡΩΝ ΤΡΑΥΜΑΤΙΖΕΙ ΤΡΕΙΣ ΚΑΙ ΑΥΤΟΚΤΟΝΕΙ 


ουν, οὐδὲ 


τέραν τρο- 


αν, 


ειὸ ἐμα- 


ὰ πωληθοῦν 


Ῥωσς καὶ μικρὸ 


Έβδομ 


εἲς τὰ Γραφεῖὰ µας παρουσί: 


του οἴκου εἰς τὰς προθήχας τοῦ 


µας συνίσταται εἰς 


2) ΕΝ ΩΡΟΛΟΓΙ 


ἐγγυήσεως 10 ἐτών, τελ 
εἲς τὴν «βακεδον) 
κ. Α. Ἱασονίδου, 


ὅτο ἀπὸ φήμ 


τοῦ γέου αὐτοῦ Δαχ: 
εἶδυιὰ δελτία αὐτῶν τῆς δευτέρας ὃ] 
δὰ Ἰσχύουν οιὰ τὴν χλήσωσιν τῆς 

ταίτης ἑμδυμάδος διὰ τὴν τετάρτην 


ὃν 


ν 


Ἡ Γιρέµπα τοῦ ἀφηγήθη, ὅλην τὴν 
ἱστορίαν τοῦ Λαξὺν καὶ άσεώ 


ποπτάσεώς, 
του διὰ τὸν γάμων. ᾿Ἐτσακίσύηκον ὁ] 


34 ἐπανάστασις ἀνξτρεφε 3 


Τλουρικσαχὶν, διέταλον ΄ ως ἆ 
νῶθη οἷς τὸ Διαμέρισμα τοῦ τρίτου ὁ- 
πόρου ὁπόθεν ἑδέφονίον. οἱ καπνοὶ καὶ 


ν ὅπως 


αραγωδία, πφονληθεῖσα ἐν τῇ, αἰφνη- | ἐξ 
δίας παπαφφοσύγης ἑνὺς ὑπαλλήλον τι 
ποιγοβίου ἐσημείωπε πέντε ἠύματα ο: 
Ι5ὺ τῶν ὁπυίων γαὶ ὁ δράστης, ὅστις 
ἀπεπειράθη ν’ αὐτακτονήσῃ, διὰ ἔύφα- 
φίου. Τὸ αἰματηοὸν, ὄφάμα ἐγένετο ὑπὸ 
τὰς ἑξῆς συνθήκαςι Ἐντὸς τοῦ νοινοβίον { ως, 
τῶν φθέρηδών, πηφέτει ἀπὸ ἔταυς μαὶ | ὁ 

/αλέον ὁ δδυτὴς λεβανεῖνος πρύαφυξ ἔη 
Κων]πόλεως Ἠίμων ᾽Αλμπέρει ὡς μᾶ- 
ἀντικαιάστασιν τοῦ. ὕτηφε- 
εἷς τὸν στράτὸν μονίμου μαγ' 

ὰ τὴν ἀπόλυσιν τοῦ ὁποίου δὰ 
Ἱ τῆς θέσεως ταύτης. 'Επαϊδὴ 
ἂς ἡμέρας ταύτας ὁ ὁριστικὸ 
Ἐπρόκειτο ν΄ ἀποφθῇ ἐκ τοῦ 


μάγειρ: 


ΒΙΝΙΚΙΟΣΙΓΕΡΑΝΗΣ 


του, ὁ Σιμὼν ᾽Αλμπέρτι, τείσχων, καὶ |1ν 


ὃξ Ἡς κατετρύχετος 


ΤΟ ΒΙΜΑΙΗΡΟΝ ΔΡΗΝΜΑ 1. 
Ἐθὲς τὴν 10η ποωϊηην ὁ ΄Αλιπέοτι 

ποοβληθεὶς ἀπὸ ἀἰφνιδίαν παραφροσῦ- 

Ψην συνεπεία Ἰοχυβοτάτηκνενρικῆς κοῖσε- 


Ἱδρόφω τοῦ κειφίου τοῦ. πογοβίου δω- 
μάτιόν τηυ μαὶ κλεισθεὶς ἑντιὸς αὐτοῦ. ῇ 

Σπεριέβρεξα 

[καὶ ἔθεαε 
Πυμνός καπνὸς ῆθχι ν ο 

ὀκφεύγ ἀπὸ κὰ παράθυρα (καὶ νὰ, 

ἡηλοφορή εἷς τοὺς διαδρόµυυς τοῦ κοινό» 

| βίου, ποάγι ἅ 

γικὸν. μεταδὺ τ μαλογήλων. 
 μαθηγούμενος 


Ὕπελευταίῳ 
Ὑοβίου δω: 


ἀνῆλθεν εἰς - τὸ ἐν τί 


Ἡ Δάπεδον Ιὸ πετοέλαίον ἤ 
β 1 Φὰ ἵδῃ 


:ἠόχιδε μον) ὀλίγι 


πὸ ὁποῖον ἐπροκάλασε΄σα- 


τοῦ ποινοβίου κα. 
ας τὸν ἐν τῶν Φούρηδων Λουδοβίνον 


ια ψατὰ τὺ μᾶλλο' 
εἰς τὴν δεδιᾶν σιαγόνα καὶ τὸν -ἁμόν. 
Ἀϊμόφυρτος ὁ πατήρ Ταοὐήικοαχὶν 


«ὸ τραγικὸς ὁράστης Σίμων ᾽Αλμπέρτι εἲς τὸ νοζοχόμξῖον 
διαπιατώσῃ, πῶς προῇλθεν ἡ 
μαὶ ποία ἧτο ἡ ἔμτασις αὐτῆς., 

Εμιταξὺ ὁ καθηγούκυνος, εἰδοποίησε τη: 

Γλεφωνωῶς παὶ τὴν πυροσβεστικὴν ὅπη- 

Ίαν ἵνα σπεύσι πρὺς καταστολὴν. 

τῆς πυρκαῖᾶς. ο ος 
0 φρὲρ-Τασνιμσαχὶν ἀνθποπεός, 
σπενσεν εἰς τὸ διαμέριόκα τῆς. 
καὶ φθάσας πρὸ τῆς θύρας τοῦ ΄δωμ 
αἴου τοῦ μαγείρον, ὤθησεν αὐτὴν . διά 
«ενοι Πρὶν προ" 

ἀτυχὴς, κα» 


περὶ τίνος ἐπρύ 


Λάβῃ ὅμως νὰ ἴδῃ τίποτε, 
"λόγηρος, ἑβλήθη Ναιὰ πρώσωχίον ἓν τῶν. 
Ἔσῶ παρὰ ποῦ μαγείροὺ διὰ :δικάνον κὺ- 
νηγετικοῦ ὅπλον, τραύματιαθεὶς μὲ σχά". 
καὶ ἧττον σοβαρῶς, 


αυρναὶ 


ον 


ᾱ- 


Ἐν τῷ 


Μιμαξλ. Δὲν εἱμποροῦσεν νᾶ φαντασθῆ 
ὅτι σωνειέλεσεν εἰς τόσα αράγμαία ἡ 
μακρὰ ἀθουσία Αλ: ἐπὶ τέλους 
παιᾶς ἧταν 


Ἡ. στ Ναίι Τὴν ἀγακοῦσα καὶ μὲ περιε- 
φρόνησε. Ἠλθα λοιπὸν νὰ σκοτώσω 
τὼν ἄνδηα ποὺ ἐπρωτίμησε, Ἐμπούς 
της ὅμως ἐδειλίασα 


στε τὸν. μισαῦσες τὸν ὄνθρωπον 


ὰ ἐταράχθη ἀπὸ τὰ λόγια 
τοῦ παζόν, Αῑν οἱμποροῦᾶε νὰ μαντού. 
ση γιὰ ποιοὺς ἄλλους λόγους, ἐμισεῖτο» 
-- Παραναλῶ, ἑσυνέχισον ὁ, Ὑραλια- 
χὸς, τὸν Θεύγ, νὰ κοῦ προσφέρῃ αὐτὴν 
τὴν ὑπέρτατην Ἱαράν. Μοῦ τὴν χρωστᾶ 
ἄλλωστε, Τὸ ὠρμίσθηνα στὸν αταυρὸ 
ἡ καὶ ὁ Ζαΐὸν Ῥυμκύοντι δὲν μπορεῖ νὰ 
Ἡ μείνη ἔπίορκος. 1 
«Στὸ ἄπουσμα ιοῦ ὀνόματος, ὁ "Αοι- 
{ ατρονκ. ἀνετινάχ, ἔ 
-- Εἶσαι Άολο 
γτι 
αὐτὸ ν 
-- ἔΌρχος αι’ Όλος, ΄Από τὸ νηοὶ τοῦ 
Ἡ Μόρδου, 
Ἡ., Δεν ἀπέμεινο πιὰ καιμκὰ ἀμφίβολία, 
«Ἡ Ἔτσεμεν ὁλάναιρος ὁ Μωσὲλ καὶ ὕχασε 
ὰ [τὸ Ἰπῶλμα του, Τὸν ὀνυτταῦσε Παῦεὰ 
στὰ μάτια, ὧς γιὰ ν΄. ἀναγνωρίσῃ κἄτι 
ἀπὸ τὸν οεατέρα του. τέλος εἶποτ 
ο “Ακαύσε Καζόνι ᾿Ἐγὼ δὲν εἴμαι 
ἀπ' αὐτόν. Ηλθα πρὸ τριῶν ἐτῶν, ἐπι- 
φορισμένος μὲ μιᾶν ἀποστολήν, Ὥοηί- 
ες} σὔήκα στὸν ἐτοιιοβάνατο πατέρα Ίου. 
ς|:1ὰ βοῶ στὸ νηοὶ τοῦ Μήρθαυ ὅνὺ ὑπάρ" 


ου σσ η 


καὶ λυποθυμῶν ἀπὸ τοὺς πόνους τῶν 
τραυμάτων του, συνομέντρωσε τὰς ἄννά- 
χεις τον καὶ  ἤρχισο ματεγχόμενος τὴν 
κλίμακα, διὰ νὰ, εἰδοποιήσῃ, περὶ τῶν 
εσυμβαιιόντων τοῦ ἡγουμένου, 


{ Ἑν τῷ μεταξὺ τούτῳ ὅ παραφφα 


ν ἐσὺ ὃ ζαζὸν Ῥινκόρ- | 
Θεέ μου, ἠπορεῖ νὰ εἶναι ἀλήθεια 


ΝΕ ΓΒΙΙΜΛΙΙΙΗΙ ΙΛΙΗΙΝ 


ΤΗΣ “ΜΑΚΕΔΟΝΙΑΣ, 


ΤΗ ΣΥΜΗΡΑΞΕΙ ΤΩΝ ΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΩΝ 


Μ. ΠΑΠΑΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΥ 


Β’. ΕΒΔΟΜΑΣ 
ΗΜΕΡΑ ΠΡΩΤΗ 24 ΙΑΝΟΥΑΡΙΟΥ 


ΑΠΟΚΟΠΤΕΤΕ ΤΟ ΑΝΩ ΔΕΛΤΙΟΝ. 
τοῦ τομτικοῦ αὐτῆς Δαχεῖου κκδιᾶ- 


Ἀαχεῖον αὐτὸ ἀρχίζει Σάβῥκτον καὶ τελειώνει τὸ ἄλλο Σάβ 
βατον. Τὸ ἀπόγευμα κἀᾶς Κὐριακῆς θὰ γίνεται ἡ 


Ἠρὸς τοῦτο ή «Μακεδονῖκυ συνεβλήδη μὲ τὰ καταστήματα. 


ΜΕΝ. ΠΑΠΑΓΙΑΝΝΩΠΟΥΛΟΥ 


τοῦ τὲσον εὐδοχίμως δρῶντος ἓν τῇ πόλει μᾶς ἐμπορικοῦ τοῦ- 


ΔΩΡΑ ΤΟΥ ΛΑΧΕΙΟΥ ΜΑΣ 
Αιὰ τὴν δευτέραν ἑβδομάδα 34--3) τὸ λαχεῖον 


Ώ ΜΙΑΝ ΓΥΝΑΙΚΕΙΑΝΤΟΥΑΛΕΤΑΝ 
ΧΟΡΟΥ ΠΙΚΑΝΤΟΡ ΠΑΡΙΖΙΕΝ 
ΧΡΩΜΑΤΙΣΜΟΥ. ΑΡΕΣΚΕΙΑΣ 


τῶν ᾿Ελβετικῶν ἔργοατασίων ΚΟΡΤΕΜΠΕΟΡ, πολὺ πλαχᾶ κρὸμ, 
ταῖς μοντέλο, 
ὑπὸ τοῦ ἀντιπροσώπου τοῦ Ἐργοστασίου 


. ην τῶν Καταστημάτων Παπαγιαννοπούλέν. 


Οἱ ἀναγνῶαται τῆς ᾽αλΙαχεδονίας» τοῦ ἐσωτερυιοῦ θὰ συμμετάσχουν 
ου τῆς «Μακεδονίας» κατὰ τὸν ἐξ ὦ 


Σι 


πέσο 


Ἠωμαξλ ἐξήτησε νὰ συνοµλήση μαξὺ { ἂνθρώπον αὐτὸν καὶ νὰ τοῦ πῶ, 

τον αἷς ἕνα δωμάτιο, Γδει ἔοχόμουν αρὸ τριῶν ἑτῶν νά, ναῦ πῶ 
-- Γιατὶ δέλησες ν “ο Ζαζὸν ἄκπληπτος, ἡρώτησε 
-- Γιὰ μιὰ γυναῖνι -- Ἡξ θέλεις νὰ πῆς . 

σμένα ὃ Ζόΐόν, --- ἰφτταξέ µε μαλὰ αιὰ µάτια,έσυ. 
-- Γιά μιὰ γυμαίς νέχισον ὦ γοαρὺς Ἰρλανδός, Κύ 


μλὰ 


-αἲ δὲν ἑκατάφερα | β! 


µαδιαῖον, ἥτοι ὀμταήμερον, Τὸ 


ἐπκύβευσις 
Ἐπιτροπῆς. 


ὁποίου φιγουράρουν τὰ δ)µερα 


ΟΝ ΑΝΔΡΙΚΟΝ 


εὐγονῶς προσφερθὲν 


µερον ἐκτίθεται εἰς τὴν προθή- 


5 τρόπον. Τὰ 
Ἠδομάδος ἀποατελλόμενα ἐγκαίρως. 
τρίτης ᾿ ἑβδομάδως, Τὰ δελιία 
καὶ οὕτω καθεξῆς, 


Τοῦ Ζὰν Ντορὰν 


[άπέναντι τῶν ὁποίων εἶχεν ἅμαρ 
τήσει, μαὶ νὰ φέρω τὴν συγγνώμην τον, 
Εἶχά μάθει ὅτι ἡ μιὰ ἀπὸ τὶς δυό, . 
θανεν. "Παν ἡ γυναῖκα, ἑνῷ ὁ 


τὸν Μικκὲλ "Άρμότρογη 


ες µέρος ματὰ τὸν θάνατο ἔγια» 
τὸ νησί, 'Ὁ Ζαξὸν ἑνέντωσε, τὸ 


της, 


αὐτιά, ε 
τ. Σήμερα ἐπὶ τέλομς, ἀντωρίξω τὸν 


Ζαζόν. Εἶμαι ὃ ἀδελφός σου, ὁ 
Μικαξλ ᾿Αρμοτρόγν 1 
κοανγὴ φοβερῇ καὶ τῥαγκὴ ἕ- 
λάρυγγα τοῦ. Σικελία 
γοῦ, Καὶ ὅλον ἐλεῖνο τὸ μίσος ποὺ τὸν 
κατεῖχεγ, ἐδηφονίσθη ἔοβυσε, Ὁ ᾱ- 
δελφὺς ᾠοθώδηνεν ἑπκεόα του. Τὸ αἴ- 
μα ἑβησεν. Καὶ οἱ δύο γένι ἐνηγμαλίων 
σφησαν θὈερμὰ  κλιίοντες σᾶν παϊδιά, : 


γεῖιον ποὺ μκοροῦσα "Όταν ἐμπῆκεν ἡ Γκρέμπα σὲ λίγο µέσα. 
πέρα µου. Κατόπιν, σιὸ δωμάτιο τοὺς εὐρῆχεν σφιχταγκα: 
ων γπεαροῦσε νὰ γίνη αὐντρόφισσα | Κασμένους, Ὁ Ζαξόν, 
 βοηθήσα, μαμιὰ μέρα | σιιώθηκς γιὰ πιὰ, στημήν, ἐπᾶρεν εὖ 
Σσναβροθοῦμεν ἀντιμότωποι, | χέοι τῆς Τκρέιπας Ἠαὶ τὸ συνέδεσε μὲ 


τὸ χέρι τοῦ Μικαζὰ, 
--Ενε ὃ φυσικός σαυ οἱ 
πα, εἶπε. ἆῆτο οὐτυχιαμέν 


ΕΠΙλΟΓΟΣξ ἳ 

ν ἑπέρασε πολύς καιρὸς καὶ ᾗ ἄνιο- 
πανάστασις ἀγέτροψα τὰ πἀνία, Ὅ Κυ: 
Περνήτης τοῦ γησιοῦ Μικαὶλ ΄Άομ- 
ατρὸγ αυγελήφθη καὶ καιοδυίάσθη ὑπὸ, | 
ποὺ. σιρακοδυείον εἷς άνατον. 

ἔμπα. εἴχε τρολλαθῆ ἀπὸ τὴν ἀπελ» ; 
πισῖαν, Ἔτροξς στὸν Ζα60ν καὶ ζήτησε 
τὰ φῶτα του. 

--Ἡσύχασε Γκρέρπα 
Λαζόν. Θὰ τὸν οώσωῖ 
Τήν ἄλλην ἡκέραν, ὁ Ζαζὸν συνηντή- 
δη εἲς τὴν φυλανὴν μὲ τὸν Μήνα]. καὶ 
τὺν ὄγεια; ὅτι ἔπρεχε ν' ἑλλάξουν 
Φέσεις. ᾿ 
-- "Εγά θὰ πείνω μὶ δὰ ὑπιστῦ τὴν 
Φανατικήν, ποινήν, εἶπεν ὁ, Σωολιαφὸς 
καὶ αὖ θὰ πάρῃρ, τὴν Γκούμια καὶ ο 
φύγετε στὸ νησί Ἱοῦ. Μᾶν. , 
Ἔτσι καὶ δέγινειν Ὁ. Ζαξόν ἐπέμενο 
στὴ Δνοίατου. Καὶ τὴν ἑκομένη τὸ 
πρωῖ, ἑνῶ ἐχάνειυ εἰς ὁ βάθος ες 
Ἀαλάσσης ἔγα πλοῖο ποὺ μετίφερο τοῦ 
δύο νέους, ἐπάνωσίς τὸν λόφο τοῦ Μόρ- 
ᾱ, Νώῦννα οφαῖσες ἐἑρριχναν χάμω 
εν ἄρωα, Τὸν Ἀαζ.  .  - 
τι Ἐμμννήθηκα καταραμένος, εἶπεν, 
ἠαϊποῖ ὀλίγα λεκτὰ αρωτήτερα οιὸν ἵε-; 
Ίνες ποὺ ἐπῆγε νὰ τὸν ππασηγορήσῃ καὶ - 

ογά]κοσα παταραμἔνος. ο ονὰ σον 
νω καταραμένος α΄ 


τῆς εἶπον ὁ 


[σας μάγσιρος ἀνοίδας τὸ πρὸς τὸ πηταὖ. 
κ ντ Εδυνέχεια 1ην ὅης σελίδες) 
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πτ Α 


ποσο 


«ΤΑΥΔΑΤΑ ΕΞΕΧΥΘΗΣΑΝ ΧΥΜΑΡΡΟΕΙΔΩΣ..ὸ 


Συνεχίζουµε τῃν οδό Λαγκαδά, προσπερνούµε στα δεξιά µας 
τις δωδεκαόροφες και στρίβουµε αριστερά για την πλατεία 
Μουσχουντή. Στάση Δεύτερη, στην οδό Ηφαιστίωνος 24. Εκεί, 
τον Μάιο του 1934 µια 
βαρβάτπ νεροποντή ξεπά- 
τωσε σπίτια κι ανθρώπους. 
Σε µία αίτηση για βοήθεια 
των πλημμυρόπληπκτων 
προς το Σεβαστόν Δημο- 
τικόν Συμβούλιον της πό- 
Λπς, σταλµένπ από τον ΦΙ- 
λανθρωπικό Σύλλογο «Η 
Αλλπλοβοήθεια», περιγρά- 
φονται --με ρεπορταζιακό 
ύφος που θυμίζει δελτίο εἰ- 
δήσεων του Φἱαἴ-- τα πα- 
ρακάτω δραματικά γεγο- 
νότα: 

«Κύριοι Σύμβουλοι, 

εις την οδόν Ηφαιστίωνος αριθμ. 24 εξετυλίχθη ὅραματι- 
κοτάτη τραγωδία αποτέλεσµα της οποίας υπήρξεν π τελεία 
καταστροφή δύο δυστυχών οικογενειών πολυµελών στερπθη- 
σάντων αφ’ ενός της οικίας των αφ’ ετέρου δε όλων των ειδών 
της οικίας ήτοι επίπλων, ρουχισμού και παντός οικιακού αντι- 
κειµένου υπό τας εξής συνθήκας. 

Κατά τῃν κατακλυσµιαίαν βροχήν της όπς τρέχοντος και 
περί ώραν 6.30 μ.μ. ενώ εκάθοντο αμφότεραι αἱ οικογένεια! εἰς 
τον προθάλαμον συζητούσαι, αἰφνιδίως πκούσθπ πάταγος κα- 
ταρρέοντος τοίχου Και αµέσως προ των εκπλήκτων και περι- 
φόθβων οφθαλμών τους είδον περίτροµοι να εἰσρέει ακατάσχετος 
χείμαρρος και εν ριπεί οφθαλμού να σχηµατισθή εντός των δύο 
αιθουσών των οικογενειών λιμνοθάλασσα εις διάστηµα δε ενός 
λεπτού να υπερπηδά το ύδωρ εκ των παραθύρων και λοιπών 
οπών. 

Το τι συνέβη κατ’ εκείνην την στιγμήν είναι αδύνατον να 
περιγραφή. Πανικόβλητοι αι οικογένειαι περισυνέλεξαν τα τέ- 
Κνα των τα προσφιλή και αλλόφρονες εξήλθον εις το προαύλιον 
της οικίας, ευτυχώς δε επρόλαβον, διότι μόλις εξήλθον της οι- 
Κίας κατέρρευσεν ολόκληρος π στέγη και τα ύδατα εξεχύθησαν 
χειµαρροειδώς εντός του προαυλίου παρασύραντα παν προ- 
στυχόν έμπροσθεν αυτών, ο δε µανδρότοιχος µῃ δυνάµενος να 
αντιστή εἰς τόσον όγκον πναγκάσθη να ὑποχωρήση διά να 
αφήση ελεύθερον τον δρόμον προς την τελείαν καταστροφήν 
των οικογενειών. 

Τα µέλη αμφοτέρων των οικογενειών ανερριχήθησαν εἰς 
τοίχους των γειτονικών οικιών και διά της στέγης διεπεραι- 
ώθησαν εἰς τινα πλησίον οικίαν γυμνοί και ταλαίπωροι άνευ 
στέγης, ρουχισμού και στερούµενοι παντός. 

Ο σύζυγος και αρχηγός της µιας των εν λόγω οικογενειών 
εξήλθεν την προπγουµένην από το Νοσοκομείον όπου ενοση- 
λεύετο πάσχων εξ υγράς πλευρίτιδος και την εποµένην εγίνη 
μάρτυς του τρομερού δράµατος αδρανής λόγωτου πάθους του 
και µε εσταυρωµένας τα χείρας απαθής θεατής της εξελισσο- 
µένης τραγωδίας µῃ δυνάμµενος να σώσπ και εαυτόν.»2 


«ΝΑ ΕΓΚΑΤΑΣΤΗΣΩ 
ΤΗΝ ΟΙΚΟΓΕΝΕΙΑΝ ΜΟΥ 
ΕΙΣ ΤΟΝ ΦΟΥΡΝΟΝ 

ΤΩΝ ΣΚΟΥΠΙΔΙΩΝ» 


Κινούμενοι µέσω τπς οδού Ολυμπιάδος, ανηφορί- 
ζουμε προς τα υψώματα του Αγίου Παύλου. Η κά- 
μερα εστιάζει στα πυκνοδομπµένα στενά της καλ- 
λικρατικής δημοτικής ενότητας και στα αυτοκί- 
γπτα που έχουν παρκάρει σύριζα µε τους κάδους 
των σκουπιδιών, ενώ ακούγεται π φωνή τῃς αιτού- 
σης στα 1930 να εκλιπαρεί τη Δημαρχία Θεσσα- 
λονίκης: 

«Λαμβάνω τπν τιμήν να γνωρίσω υμάς ότι ο 
σύζυγός µου τυγχάνει άεργος, συνάµα δε έχω έξ 
ανήλικα τέκνα, δεν έχω δε ούτε ένα µέρος διά να 
τα στεγάσω. Επειδή δε υπάρχει ένας φούρνος κατά 
την περιφέρειαν του Αγ. Παύλου, τον οποίον ο 
Δήμος µετεχειρίζετο διά να καίπ τα σκουπίδια τα 
προερχόμενα εκ της καθαριότητος των οδών της 
πόλεως, και επειδή τα σκουπίδια ταύτα τα απε- 
µάκρυναν από το µέρος αυτό, και δεν µεταχειρί- 
ζονται τον ως άνω φούρνον, διά τούτο θα σας πα- 
ρακαλέσω όπως ευαρεστούµενοι µοί επιτρέψητε 
να εγκαταστήσω την εξαμελήν οικογένειάν µου, 
μοι επιτρέψητε δε προσέτι όπως δύ Ιδίων µου εξό- 
δων να διορθώσω τα πλέον αναγκαϊιότερα, ήτοι 
πόρτα και παράθυρα και ό,τι άλλον καταστή ανα- 
γκαίον, θέλω δε ευγνωμµονεί υµάς.»3 
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«Οἱ ΑΝΕΡΓΟΙ ΤΡΩΝΕ ΣΤΗ “ΝΕΑΥΟΡΚΗΟ» 


Καιρός να αφήσουμε τις παρυφές και να κατέθουµε στο 
κέντρο τῃς πόλης, στην Εγνατία. Ανέκαθεν δρόµος δια- 
πλώσεων, παρελάσεων και φτωχολογιάς. Σε αυτό το φτω- 
χοµάνι, το ντόπιο ή το ερχόμενο από τη μακεδονική εν- 
δοχώρα, απευθύνονταν τα πολυάριθμα µαγέρικα καὶ τα 
εστιατόρια που ευδοκιμούσαν πάλαι ποτέ κατά µήκος 
τοῦ, µε τελευταία τα φινετσάτα «Ηλύσια», στη γωνία µε 
ΤΠ Λέοντος Σοφού, τα οποία µάς άφησαν χρόνους προ λί- 
γων ετών, Και αυτά και το σπέσιαλ νουά µοσχαράκι τους. 
Ο φακός ζουµάρει στα τυροπιτάδικα και στα φτπνά µπερ- 
γκεράδικα που κατακλύζουν τις όχθες του δρόµου, ενώ 
ακούγεται εκτός πλάνου το άρθρο της εφημερίδας Μα- 
κεδονία, από τον Νοέµθριο του 1931: 

«Οι εξακολουθούντες να παραμένουν ενταύθα κα- 
πνεργάται των επαρχιών προβαίνουν εις διάφορα απονε- 
νοηµένα διαθήµατα διά να αναγκάσουν τας Αρχάς να ικα- 
νοποιήσουν το αίτηµά των περί χορηγήσεως και εις αυτούς 
επιδομάτων ανεργίας. Ούτω Χθες και προχθές οι κατελ- 
θόντες από τα χωρία καπνεργάται ήρχισαν να εισέρχωνται 
καθ’ ομάδας εις τα εστιατόρια, να τρώγουν και να στέλλουν 
τους ιδιοκτήτας των εστιατορίων εις το Ταµείον Ασφαλί- 
σεως Καπνεμπόρων ίνα εισπράξουν το αντίτιµον. 

Προχθές το εσπέρας µία οµάς ανέργων εισήλθεν εις 
το εστιατόριον “Κλάψα” κείµενον εις την οδόν Εγνατίας. 
Άλλη οµάς χθες εισήλθε και έφαγεν εις το εστιατόριον 
“Νέα Υόρκπ” και π τακτική αυτή ως φαίνεται θα εξακο- 
λουθήσπ.»4 


ΛΙΠΟΘΥΜΙΕΣ ΑΠΟ ΑΣΙΤΙΑ 
ΣΤΟ Β’ ΓΥΜΝΑΣΙΟ ΑΡΡΕΝΩΝ 


Με ένα εναέριο άλµα, π κάµερα ενός ἄτοπε πταται πάνω 
από τον πεζόδρομο της Ικτίνου, φιλμάρει εξ αποστάσεως 
τα µεγαλογυράδικα, τις καφετέριες Και τους αραδιασµέ- 
γους καναπέδες στα πέριξ, ώσπου ακινητείπάνω απότην 
αυλή του Β’ Γυμνασίου, ενώ το σπικάζ αναμεταδίδει τῃ 
μαρτυρία του λογίου Βασιλείου Τατάκη, ο οποίος εδίδαξε 
στο ίδρυμα αυτό: 

«Τον χειμώνα του ’30-’31 έκαµαν στο Γυμµνάσιό µας 
την εμφάνισή τους οἱ συνέπειες της οικονοµικής κρίσης. 
Σηπµειώθηκαν λίγες λιποθυµίες μαθητών. Η αναζήτηση 
των αἰτίων από τον γυμνασιάρχη τού φανέρωσε ότι οφεί- 
λονταν στην πείνα. Τα παιδιά αυτά έφευγαν από το σπίτι 
τοὺς το πρωί χωρίς να βάλουν τίποτε στο στόµατους, και 
όχι φυσικά από ιδιοτροπία. Διακριτική εξέταση έδειξε ότι 
και άλλοι µαθητές υπέφεραν. Ο γυμνασιάρχης Μικρού 
έπιασε τον ταύρο από τα κέρατα. Έχομε χρέος, είπε, να 
οργανώσουµε συσσίτιο γι’ αυτά τα παϊδιά. Είχα τπ χαρά 
να µε ορίσουν µέλος της τριμελούς επιτροπής για την ορ- 
γάνωσα και τη λειτουργία του συσσιτίου. Η πρωτοβουλία 
βρήκε απήχηση και π χαρά µας ήταν µεγάλη, όταν σε λίγο 
καιρό είδαµε να επανέρχεται το χρώμα της υγείας στο 
πρόσωπο των παϊδιών του συσσιτίου µας». 
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ΑΛΥΣΣΟΔΕΜΕΝΟΙ 
ΣΤΟΝ ΝΑΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΑΝΤΩΝΙΟΥ 


Απόττν Ἱκτίνου, και διαμέσου της Αλεξ. Σβώλου, µεταφερόµαστε 
ταχύτατα στον ναό του Αγίου Αντωνίου, παραδῄτλα στον ΚΙνπ- 
µατογράφο «Μακεδονικόν». Μπρος στον ναό, ακούγεται µέσα 
στη νύχτα π αίτηση µιας άµοῖρης συζύγου, της κυρίας Αναστα- 
σίας, προς τον Δήμαρχο Θεσσαλονικέων, στα 1934: 

«Η υπογεγραμμένη Αναστασία Παπαδοπούλου κάτοικος 
του συνοικισμού Οσίας Ἐένης, λαμθάνω την τιμήν να αναφέρω 
ότι ο σύζυγός µου πάσχων από μακρού χρόνου εκ συφιλίδος συ- 
νεπεία ταύτης έπαθεν προϊούσαν γενικήν παράλυσιν και ούτω 
κατέστη επικίνδυνος εις την συνοικία µας. Διά ταύτα το Προ- 
εδρείον του πµετέρου συνοικισμού εµερίμνησε και μετέφερε 
τούτον εις την εκκλησίαν του Αγ. Αντωνίου όπου ευρίσκεται δέ- 
σµιος. Επειδή κ. Δήμαρχε π κατάστασίς του είναι αξιοθρήνητος 
και επιβάλλεται αφ’ ενός π παρακολούθπσίς του παρά ειδικών 
ιατρών και αφ’ ετέρου δε ο περιορισμός του εἰς εἰδικόν αποµο- 
νωτήριον, παρακαλούµεν όπως εγκρίνητε την καταβολήν νο- 
σπλείων και εισαχθή εις ψυχιατρείον, καθ᾽ όσον τυγχάνω τελείως 
άπορος µπ δυναµένπ να εξοικονοµήσω και τον επιούσιον ακόµπ 
των τέκνων. Συνηµµένως υποβάλω πιστοποιπτικόν |ατρού ως 
και βεβαίωσιν Αστυνομικού τμήματος της περιφερείας µας.»ό 

Ο φακός πλπσιάζει σε ένα από τα παράθυρα του ναού και 
Κλέβει πλάνα από το εσωτερικό του, ενώ ακούγεται π μαρτυρία 
του Νικολάου Σφενδόνη από την πρώτη δεκαετία του εικοστού 
αιώνα, όταν µια µέρα, γυρνώντας μικρό παιδάκι από το σχολείο, 
μπαίνει µέσα στον ναό και βλέπει τα εξής: 

«Πάνω σε µια ψάθα ήταν ένας νέος άνδρας αξύριστος καὶ 
µισόγυµνος, δεμένος µε αλυσίδες που έφθαναν Και σκάλωναν σ) 
έναν χονδρό πάσσαλο πλάι στον τοίχο. Μούγκριζε ο τρελός και 
προσπαθούσε, άδικα, να στριφογυρίσει το κορµίτου. Φύγαμε µε 
στεγνό το λαρύγγι µας από τον φόβο. Ακόμα και σήµερα, στα 
1964, Βλέπω ολοζώντανο στη µνήµπ μου τον πρώτο τρελό που 
είδα στ ζωή µου». ’ 

Ο φακός ζουµάρει στο τέμπλο του ναού. Πάνω του διακρί- 
νονται ακόµπ καρφωµένοι οἱ επτά χαλκάδες από τοὺς οποίους 
δένονταν, µε αλυσίδα, οἱ φρενοβλαβείς, Κι όσοι κιόσες πιστεύετε 
πως πρόκειται για σκηνοθετικό τρικ, επισκεφθείτε αύριο τον 
γαό και δείτε µε τα µάτια σας. 


τΣΑὶ ΜΕ ΚΟΚΚΑΙΝΗ 


Εκ δυσµών µπήκαµε στην πόλη, εξ ανατολών θα βγούμε, από 
το σηµείο εξόδου της το οποίο ετή αιώνες βρισκόταν στην πε- 
ριοχή του σημερινού Σιντριβανιού, περίπου στη συμβολή της 
Εγνατίας µε την Εθνικής Αμύνης. Εκεί κάπου βρισκόταν πάλαι 
ποτέ π πύλπ της Καλαμαρίάς, εκεί βρισκόταν από τα τέλη του 
19ου αἰώνα το Αστυνομικόν Τµήµα Καταδιώξεως, µέσα στο οποίο 
συνέβησαν τα εξής δραματικά µια νύχτα του Γενάρη στα 1931, 
όταν π οικονομική κρίση είχε ήδπ γονατίσει για τα καλά την οἱ- 
κονοµία τῃς πόλης: 

«Όλίγον µετά το µεσονύκτιον της Χθες τραγική αυτοκτονία 
γνωστού καπνεµπόρου έλαβεν χώραν εντός του τμήματος Κα- 
ταδιώξεως, όπου ούτος εκρατείτο δυνάμει εντάλµατος της ανα- 


Βοινοπὶτ 4ᾳ ῥαϊοπίαιια 


1. Βου]ενατά ἨΠαιηϊάϊό 


Πλατεία Σιντριβανίου, αρχές εικοστού αιώνα. Το µεγάλο κτίριο είναι αυτό του Αστυνομικού Τµήµατος 
Καταδιώξεως, ενώ στα αριστερά της εικόνας διακρίνεται µέρος της περίφραξης του καφενείου του Σουκρή 
Μπέη, κατοπινὀ καφενείο του Μήτα. (Πηγή εικόνας: διαδικτυακή ομάδα Παλιές Φωτογραφίες της 
Θεσσαλονίκης, Π[ῖρς:/ΛΜΝνν.[αςθοοοΚκ.σοπι/α{οιρς/οἱά(Πθςςαἱοπίκί/) 


κριτικής αρχής. 

Ο καπνέµπορος πτωχεύσας προ µπνών και 
καταδικασμένος δυνάµει μηνύσεων διαφόρων 
πιστωτών του επί δολία χρεωκοπία, είχε συλ- 
ληφθή την µεσπμθρίαν της παρελθούσης Πέµ- 
πτης εντός της Τραπέζης Ανατολής. 

Ο καπνέµπορος, πλπροφορπθείς ότιθα πα- 
ρουσιάζετο χθες ενώπιον του ανακριτού διά ν’ 
απολογπθή κατελήφθη από περίεργον φόβον 
συνεπεία του οποίου διετέλει εν νευρική κατα- 
στάσει. Την νύκτα της Πέμπτης προς την Πα- 
ρασκευήν ο συλληφθείς εζήτησε τα απαιτού- 
µενα προς γραφήν και ήρχισε να γράφη διαφό- 
ρους επιστολάς. Ακολούθως, περί το μεσονύ- 
κτιον παρεκάλεσε τον φύλακά του όπως παραγ- 
γείλη ένα τσάι εις το απέναντι καφενείον του 
Μήτα, διότι εκρύωνε. 

Όταν το κύπελλον του τεῖου προσεκοµίσθη, 
ο κρατούμενος έρριψεν εντός αυτού ολίγην λευ- 
κήν σκόνην, την οποίαν εφύλασσεν εντός τε- 
µαχίου χάρτου εις τα θυλάκιά του. Μόλις έπιε 
το τσάι του κατελήφθη από σπασμούς και κα- 
τέπεσεν εἰς το δάπεδον πριν προλάβη να φθάσῃ 
µέχριτης κλίνης του. 

Ο αστυίατρος διεπίστωσε τον θάνατον, 
επειδή δε υπέθεσεν ότι επρόκειτο περί συγκο- 
πής τῃς καρδίας, διότιτο πρόσωπον του νεκρού 
ουδέν σηµείον αγωνίας εδείκνυε, απέκλεισε το 
ενδεχόµενον της αυτοκτονίας. 

Κατά την αυτοψίαν ανευρέθησαν κάτωθιτου 


πτώματος τρεις σφραγισµέναι επιστολαί απευ- 
θυνόµεναι προς τοὺς συγγενείς του, οἱ οποίοι 
εκλήθησαν αµέσως. Εκ της αναγνώσεως των 
επιστολών προέκυψεν ότι επρόκειτο περί αὐ- 
τοκτονίας. 

Ὑποτίθεται ότι το χρπσιμοποιπθέν ὅπλητή- 
ριον ήτο πρωίνπ ή κοκαϊντ, δόσιν της οποίας 
έρριψεν ο αυτόχειρ εις το τσάιτου. 

Η υπόθεσις ότι πρόκειται περί πρωίνης ενι- 
σχύετα! από την κατάθεσιν ενός μάρτυρος ότι 
ο καπνέµπορος ήτο πρωϊνομανής.»ὲ 

Η κάµερα πλησιάζει στο περίπτερο που βρι- 
σκόταν µπροστά στο καφενείο του Μήτα. Από 
µέσα του ακούγεται ένα τραγούδι, ενώ πέφτουν 
οι τίτλοι τέλους στο ντοκιμαντέρ της φτώχιας. 
Οιστίχοι του τραγουδιού λένε: «Δεν µετρομάζει 
η φτώχια σου / δεν φεύγω από κοντά σου / µου 
φτάνει π αγάπη σου / και Π Χρυσή καρδιά σου». 
Η φωνή της κοπέλας δείχνει γνώριµη. Ο φακός 
εισέρχεται στο περήττερο µέσα από τη µικρή 
θυρίδα των συναλλαγών, σε ένα αργόσυρτο µο- 
γοπλάνο, όπως εκείνο του Αντονιόνι στο Επάγ- 
γελµα: Ρεπόρτερ. Διακρίνουμε το πρόσωπο της 
κοπελίτσας που τραγουδάει. Δείχνει κι αυτό 
γνώριμο, Πα δείτε καλά. Ποια σας θυμίζει; Ναι, 
ναι, αυτή είναι, Καλά καταλάβατε. Σε αυτό το 
περήττερο εργαζόταν, καμιά εικοσαρΙά χρόνια 
αργότερα, π Κίτσα, κόρπ του αρτεργάτη Γιώργη 
Παπαδόπουλου, π κατοπινή «μεγάλη κυρία» του 
λαϊκού τραγουδιού Μαρινέλα.” 5 
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Παραπομπές 

1. Από τα αρχεία του ΚΙΘ. [Σε 

όλα τα ντοκουμέντα 

τηρούνται η σύνταξη, η 

ορθογραφία και η στίξη των 

πρωτοτύπων] 

Απότα αρχεία του ΚΙΘ. 

Απόντα αρχεία του ΚΙΘ. 

Εφημερίδα Λακεδονία, 
14.11.1931 

«Βασίλειος Ν. Τατάκης, 

Απομνημονεύματα: 

Βιογραφική μυδιστορία, ΜΙΕΊ, 

Αθήνα 1993, σ. 405 

Απότα αρχεία του ΚΙΘ 

«Νικ, Α. Σφενδόνη: «Ένα 
φρενοκομείο της 
Θεσσαλονίκης κατά τον 
δέκατον ένατον αιώνα», 
Μακεδονικόν Ημερολόγιον 
1964, Θεσσαλονίκη 1964, σ. 
97-100 

Εφημερίδα Μακεδονία, 
24.1.1931 

, Κώστας Τοµανάς, Τα καφενεία 
της παλιάς Θεσσαλονίκης, 
Εκδοτική Οµάδα, 
Θεσσαλονίκη 1990, σ, 30 
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ΙΣΤΟΡΙΑ 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΟΛ. ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Οµότιµου καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.Θ. 


5 
". / | 


ΕΕ σ.Ἡ 


αριλιας 


Απότον Κεμόλο στον Μάνο Χατζιδάκι, 
«Τα Καφενεία, τα μπαλκόνια, τα σινεμά και οἱ σειρήνες της προκυµαίαο 
που) συνδέθηκαν µε τα βιώματα τεσσάρων γενεών 


πα. παλιά παραλία του λαϊκού περιπάτου (από την περιοχή του Λευκού Πύργου ώς το 
λιμάνι) επιχειρείς να ανακαλέσεις δρώμενα από τα θιωµατικά χαρακτηριστικά της προ- 
Κυµαίας των ασπρόμαυύρων χρόνων: 

Η επίσκεψη στον αμερικανικό στόλο. Το ξενοδοχείο «Μεντιτερανέ». Το εστιατόριο «Στρα- 
τής». Ο « Ζεϊμπέκης» µε τα τραπεζάκια έξω. Το «Πτι Παλαῦ των µπασκετόθιων. Τα 
σινεμά «Παλλάς», «Εθνικόν» και «Κεντρικόν», τα θερινά «Αστόρια». Τα χαμένα --σή- 
µερα-- θερινά σινεμά της πλατείας Αριστοτέλους («Ρεξ», «Ρίο», «Ηλύσια», «Ελληνίς», 
«Ζέφυρος»), που χρειάζονται ξεχωριστή προσέγγιση. 

Ἡ παρέλαση στρατιωτική και μαθητική. Τα Καραβάκια («Λευκή», «Ευδοκία», «Ναυτί- 
λος» κτλ.). Το σκοπευτήριο. Το µεγάλο καφενείο (αναψυκτήριο) στον Λευκό Πύργο µετη 
Μαίρη Σοἴδου. Το ιστορικό εστιατόριο «Όλυμπος - Νάουσα»... 

Όλα αυτά τυλιγμένα σε ένα πχόχρωµα που περιέχει τις σειρήνες των πλοίων, την 
αναμετάδοση του αγώνα, που ακούγεται από τα τρανζίστορς, τα τραγούδια της όπερας 
καὶ της οπερέτας να θγαίνουν από τους φωνόγραφους των παλιών καφενείων και από τα 
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παράθυρα και τα μπαλκόνια των πολυκατοικιών, και αργότερα από τα πλεκτρόφωνα 
της εποχής όπου “μπερδεύονται” ο Μπιθικώτσης, ο Καζαντζίδης και ο Πωλ Άνκα,. 

Και είναι ακόµη οι Χαρακτηριστικοί ήχοι που έρχονται απότις οθόνες (τα σάουντρακ 
των κινηματογράφων). 

δητο 1923, η Σοφία Βέμπο τραγουδάει για πρώτη φορά στην παραλιακή «Αστόρια 
Β». Υπάρχει βέβαια µία παράδοση. Ανέκαθεν π παλιά παραλία είχε θεωρπθεί και λει- 
τουργούσε στα πρώτα χρόνια του 20ού αιώνα 
ως «Μέκκα» της ξέφρενης διασκέδασης, µε 
τακτικό τότε θαµώνα του καφέ-αμάν τον Κε- 
µάλκαι µε επίκεντρο το περίφημο «Μαζλούμ 
καφέ» (εκεί όπου αργότερα χτίστηκετο «Με- 
ντιτερανέ»). 

Μπορούσες τότε να δεις την παλιά παρα- 
λία να “πλημυρίζει” τα βράδια από ρεντιγκό- 
τες, τουαλέτες, Καὶ να αντηχεί από κιθάρες, 
βιολιά και γαλλικά τραγουδάκια. Και να ακού- 
σεις το σεφαραδίτικο τραγούδι: «Άνοιξπ στην 
Σαλονίκη, στου Μαζλούμ τον καφενέ» (Το 
διέσωσε και το μετέφρασε ο Αλμπέρτος Ναρ.) 

Ἡ µεγάλη πυρκαγιάτου 1917 θα µεταμορ- 


ῳ 
Ἡ φώσει και την παλιά παραλία. Οἱ Γάλλοι και 
8 οι Άγγλοι στρατιωτικοί που θα κατακλύσουν 
δ τα πεζοδρόμια της παραλίας θα υμνήσουν 
ξ ἅ αυτό το μοναδικό “κατέβασμα” της πόλης 
ΞΒ στην ακροθαλασσιά της «σαν κύκνος πάνω 
ΕΕ στα κύματα». 
5 : Και είναι βεβαίως και παραλία όπως μας 
σα την παραδίδουν, µε εξοµολογητικές αναφορές 
Ῥ Ε καὶ μαρτυρίες, οἱ λογοτέχνες Καὶ οἱ συγγρα- 
ἕ ξ φείς. , , , , Μικρός βιοπαλαιστής ποζάρει στο φωτογραφικό φακό 
Ε Β ο Καρκαβίτσας ΡΟΝΕΙ φὰ Σάββατο του κρατώντας σε σινίτο εμπόρευµάτου, γλυκίσµατα 
ες 1892 στην πόλη και βρίσκει έρημο το λιμάνι, διαφόρων ειδών, αρχείο Μουσείο Μακεδονικού Αγώνα 


διαπιστώνοντας έτσι ότι π Θεσσαλονίκη είναι 
«αλπθινά εβραϊκή πόλη». 

Χρόνια µετά, ο Αλέξανδρος Ασλάνογλου θα γράψει: «Το λιμάνι απόψε είναι ήρεμο. 
Κοιμούνται τα φορτωμένα καράβια.» 

Το 1913 ο Αλέξανδρος Παπαναστασίου «δεν χορταίνει να βλέπει την παλιά παραλία 
από το ξενοδοχείο “Σπλέντιτ”». 

Στη σαγήνπ της παλιάς παραλίας δεν µπορεί να αντισταθεί ο Γάλλος ΜίςΠεἰ Βίοι: 
«Όσοι συγγραφείς πέρασαν από τη Θεσσαλονίκη αναφέρουν µε νοσταλγία την παλιά 
προκυμαία από το λιμάνι ώς τον Λευκό Πύργο, όπου περιδιαβαίνουν τα Καλοκα!ρινά 
βράδια οι Έλληνες». 

Ο Γιώργος Ιωάννου θυμάται ότι «στην κατοχή, παρ’ όλες τις διπλοσκοπιές, ήμουν 
από τους λιγοστούς που κατάφεραν να τρυπώσουν στο λιμάνι. Μια ερεθιστική μυρωδιά 
από πετροκάρβουνο, καβαλίνες, σιτηρά και μπαχαρικά υπήρχε στην ατμόσφαιρα. Μαζί 
µετους Γερμανούς διοργανώσαµε κολυμβητικούς αγώνες... Όταν όµως προς το τέλος 
άρχισαν να µας βομβαρδίζουν οἱ Αγγλοαμερικάνοι, τα πράγματα έσφιξαν. Στο λιμάνι 
δεν μπορούσε να ζυγώσει κανείς...» 

Δραματικές ώρες και μέρες θα ζήσουν π παραλία Και το λιμάνι της πόλπς, όταν 
µετά το 1922 θα καταπλεύσουν οι εξαθλιωµένοι πρόσφυγες, αναζητώντας στέγη και 
περίθαλψη. 

«Πήγα στην προκυμαία», θυμάται ο Χένρυ Μορκεντάου, «Και παρακολούθησα την 
απόβαση των προσφύγων. Δεν µπορεί να φανταστεί κανείς πιο τραγικό θέαµα. Χιλιάδες 
άνθρωποι να έχουν συσσωρευτεί σε ένα πλοίο, στριµωγμένοι σαν σταφίδες στο κατά- 
στρωµα. Αποβιθάστηκαν, µετά από 4 µερόνυχτα στη θάλασσα, τυλιγµένοι σε κουρέλια 
και καταβεβλημένοι από την απόγνωση». 
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Γενική άποψη της πόλης, 
παραλία Θεσσαλονίκης 
Εκδ, ΓΠΝ. Αλεξάκης, απὀ το ν 
αρχείο του Κέντρου : 
Ιστορίας Θεσσαλονίκης 


Το ιστορικό καραβάκι «Λευκή», από 
το βιβλίο Η µάχη της µνήµης, [- 
Αναστασιάδης -Ε. Χεκίµογλου, µε 
βάση τη φωτογραφική συλλογή του 
Ν.Φ, Πολίτη, εκδ. 0πίνειςίίγ 5{ωαάίο 
Ρια5ς, Θεσσαλονίκη 1997 


Η παλιά προκυμαία έχει όµως πολλά ακόµη να ΄αφῃ- 


Για τους γηγενείς που φρόντισαν να αφανίσουν τις 
“γραφικότητές” της, 
«Ο Εμπράρ» --επισημαίνει ο Δ. Φατούρος-- « 
σεβάσθηκε τη σχέση της πόλης µε το νερό. [...] 
Δεν κατάργησε στον σχεδιασμό του την προκυ- 
µαία, άφησε τα κτίρια της πάνω στη θάλασσα. 
Κατέβασε μάλιστα την προκυμαία χαμηλότερα, 
ένα μικρό σκαλοπάτι, ώστε να µπορεί ο καθένας 
να κάνει περίπατο, αγγίζοντας το νερό |...]». 
Γιατον Ελευθέριο Βενιζέλο, που το 1928 φθάνει «από 
θαλάσσης» στπν πόλη. (Η θάλασσα είναι το όριο που σώ- 
ζειτῃ Θεσσαλονίκη, θα πει ο Διονύσης Σαββόπουλος, 
Ενώ ο Ν.Γ Πεντζίκης εδώ και Καιρό παροτρύνει: 
«Προκειμένου περί Θεσσαλονίκης, π είσοδος του κόσμου 
να γίνεται απ’ τη θάλασσα |...]». Την “εικόνα” για την 
έλευση του Ελ. Βενιζέλου διασώζει ο ΑΙµ. Δημπτριάδης. 
Γράφει μεταξύ άλλων: «Όταν ο “Ἱέραξ” αγκυροβόλησε 
µπροστά από τον Λευκό Πύργο, πολλοί έχαναν τον 
έλεγχο και πηδούσαν ζητωκραυγάζοντας στη θάλασσα.» 
Για τα δύο Βαπόρια που το 1930 κατέφθασαν στο λλι- 
µάνι από τον Πειραιά γεμάτα κόσµο. Ἠταν φανατικοί 
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οπαδοί του Παναθπναϊκού και του Ολυμπιακού, που ῃ 
Αστυνομία δεν τους άφπνε στην Αθήνα να κάνουν επει- 
σόδια και τους διοχέτευε στη Θεσσαλονίκη για να παί- 
ουν καὶ να µαλώσουν στο ουδέτερο γήπεδο του Άρη. 
Την έζησαν και αυτήν την εισβολή π παραλία καὶ το λὶ- 
µάνι της πόλας. 

Για την 25η Μαρτίου 1944, όταν φοιτητές καὶ φοἰ- 
τήτριες της πόλης περιστοιχίζουν το άγαλμα του Ναυάρ- 
χου Βότση (είχε βυθίσει το 1912 στο λιμάνι της Θεσσα- 
λονίκπς το τουρκικό θωρηκτό «Φετχί Μπουλέντ»), και 
ψάλλουν τον εθνικό ύμνο, προαναγγέλλοντας έτσι την 
απελευθέρωση που θα έρθει µετά από 7 µήνες, 

Για τα χρόνια 1945-1950, όταν τρεις βυθοκόροι και 
πέντε ναρκαλιευτικά πλοία προσαραγµένα στην παρα- 
λία, δουλεύοντας µέρα-νύχτα και κάνοντας έναν φοθερό 
θόρυθο, έδιναν το πλεκτρικό ρεύµα στην πόλη, 

Για την πρώτπ προβλήτα του λιμανιού, που το 1945 
ενέπνευσε τον Μάνο Χατζιδάκι να γράψει τον Κύκλο 
τους.Ν.», 

Για τον Βασίλπ Βασιλικό που --όπως γράφει-- «βλέ- 
παμε, χρόνια κατόπιν, τα μικρά σκάφη που ανατίναξαν 
οἱ Γερμανοί στο φευγιό τους να αλλάζουν σχήµατα µες 
στπ ρηχή θάλασσα όπου είχαν βουλιάξει». 


Παρέλαση νεοτουρκικών δυνάµεων στην παραλιακή λεωφόρο, που 
γιορτάζουν την επικράτηση του κινήµατος του 1908 καιτην 
αποκατάσταση του οθωμανικού Συντάγματος. Αρχείο Α. Παπαϊωάννου 
(Από το Ημερολόγιο 2013, Η Λεωφόρος της Νίκης, του ΜΜΑ) 


Για τον βαρκάρῃ που βρίσκει στη θάλασσα, στο ύψος 
του καφενείου «Αχίλλειον», το πτώμα του Αµερικα- 
νού δημοσιογράφου Τζωρτζ Πολκ (δολοφονία που 
παραμένει ακόµπ ανεξιχνίαστη). 

Δεν ξέρω πόσο αυτή π µικρή “ανθολογία” συµ- 
βάλει σε µία νέα ιστοριογραφία που πρέπει να χωρέ- 
σει, εκτός από τις φωτογραφίες, Και το θλέμμα των 
παϊδιών Και των εφήβων, το πέταγμα των πουλιών 
και τους κήπους και τα μπαλκόνια που κάποτε έµ- 
παιναν στην θάλασσα. 

Αισθάνομαι όµως ότι οι “εικόνες” λειτουργούν 
Και ως ψυχικό βάλσαμο. 


ὃ Ἡ - , Τη δεκαετία του ’50 στα ανοιχτά οικόπεδα δεξιά και αριστερά της πλατείας 
Καταφεύγουµε σ αυτες οπως καταφεύγουν στην Αριστοτέλους λειτούργησαν πέντε θερινοί κινηματογράφοι: Ελληνίς, Ηλύσια, Ρεξ, 


παλιά παραλία και στην αἴσθπσπ που δημιουργεί, Ζέφυρος και Ρίο που ήταν πάντα γεμάτοι κόσµο. Αρχείο Α. Παπαϊωάννου 


για να βρουν μια καταφυγή σι ήρωες του Ν, Μπα- (Από το Ημερολόγιο 2013, Η Λεωφόρος της Νίκης, του ΜΜΑ) 
. : 


κόλα στη Μεγάλη πλατεία. 
Το θέµα είναι να νιώσουµε ότι όλο αυτό το ανά- 
γνωσμµα µε “ήχο καὶ µε φως” αφορά τους τρόπους µε 
τους οποίους προσδιορίστηκαν συνειδήσεις και συµ- 
περινορες ο πεδίο των Ἐν Τόπου Και Ιστο- ΣΗΜ: Το Θ.Π ευχαριστεί το Κέντρο Ιστορίας 
ρίας και επιπλέον να παροτρύνεισενεες ερευνες καὶ Θεσσαλονίκης, το Μουσείο Μακεδονικού 


στοχασμούς, | Αγώνα καιτο ΜορφωτικόΊδρυμα Εθνικής 
Τραπέζης για την παραχώρηση του 
φωτογραφικού υλικού. 
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ΙΣΤΟΡΙΑ 


του ΛΕΩΝ Α. ΝΑΡ 
Συγγραφέα, Δρ Φιλολογίας Α.Π.Θ. 


Οι Ντασό, ο Σαρκοζί 


Οικία Αλλατίνη στον Φραγκοµαχαλά 


Η οικογένεια Ντασό είναι συνδεδεμένη µε την ΑἱΓ ΕΓαΠςΘ, την εταιρεία 
κατασκευής αεροσκαφών 66πεΓα| Αεγοπαμίίαµε ΜαΓεαΙ Ώαςςαι[ῖ αλλά και την 
εφημερίδα Εἰσαγο, της οποίας είναι ιδιοκτήτρια. Βέβαια, αυτά είναι λίγο-πολύ 
γνωστά. Εκείνο που ενδεχομένως δεν είναι γνωστό είναι οἱ θεσσαλονικιώτικες 
ρίζες της οικογένειας. Οι Ντασό, απόγονοι της οικογένειας Αλλατίνη, 
επισκέφτηκαν µάλιστα τη Θεσσαλονίκη πριν απὀ πέντε χρόνια, 
επιστρέφοντας στην πόλη όπου οι πρὀγονοίτους µεγαλούργησαν, αφήνοντας 
εντυπωσιακά οικοδοµήµατα που θυμίζουν το κοσμοπολίτικο παρελθόν της. 
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Η οικογένεια Αλλατίνη είναι γενικά συνδεδεμένη µε τη νεότερη Ιστορία 
της Θεσσαλονίκης, πόλης που για αἰώνες υπήρξε ξεχωριστό κόσμημα πο- 
λυεθνικότπτας και σηµείο οικονοµικής αναφοράς της βαλκανικής χερσο- 
νήσου. Η επωνυμία «Αλλατίνη» είναι µία από τις παλαιότερες, ίσως π πα- 
λαιότερπ επιχειρηματική επωνυμία στην Ελλάδα. Η οικογένεια Αλλατίνη 
εγκαταστάθηκε στη Θεσσαλονίκπ το 1715, προερχόµενπ από το Λιβόρνο 
της Ιταλίας. Ενώ στις βασικές δραστηριότητές της συγκαταλεγόταν το 
εμπόριο σιτηρών, καπνού και μεταλλευμάτων, έναν αιώνα µετά την έλευση 
της στην τουρκοκρατούμενη Θεσσαλονίκη, π οικογένεια αποφάσισε να 
επεκτείνει τις δραστηριότητές της καὶ στον τοµέα της παραγωγής. Έτσι, 
το 1826 δημιούργησε, µε πρωτοβουλία του επικεφαλής των εμπορικών 
ὅραστπριοτήτων της, ιατρού Μωυσή (Μωύς) Αλλατίνπ, τον πρώτο κυλιν- 
δρόμυλο. Στα µέσα του 19ου αιώνα αποπερατώθηκε π κατασκευή του 
αλευρόμυλου και το 1848 π οικογένεια κατασκεύασε και κεραµοποϊείο. Η 
επιχειρηματική δραστπριότητα της οικογένειας δεν περιορίστηκε µόνο 
στπ Θεσσαλονίκη, αλλά επεκτάθηκε σε πολλά εμπορικά κέντρατης εποχής 
(Κωνσταντινούπολπ, Μασσαλία, Παρίσι, Βιέννπ) και σε διάφορους άλλους 
κλάδους. Το 1898 ο μύλος καταστράφπκε από πυρκαγιά. Το Δ.Σ της εταἰ- 
ρείας αποφάσισε την ανοικοδόµπσή του, και γί’ αυτόν τον λόγο εξέδωσε 
οµολογιακό δάνειο στο Χρηματιστήριο του Παρισιού. 

Οι Αλλατίνπ ήταν λοιπόν από τους ισχυρότερους οικονομικούς παρά- 
γοντες της Θεσσαλονίκπ, καθώς είχαν στην κατοχή τους, πέρα από το 
βΒιομπχανικό συγκρότημα των Μύλων Αλλατίνη, στπ σηµερινή οδό Γεωργίου 
Παπανδρέου, την ομώνυμπ κεραµοποιεία, Κοντά στο άλσος της Νέας Ελ- 
βετίας, την τράπεζά τους στην πλατεία Χρπματιστπρίου, και την οικία 
τοὺς στον Φραγκομαχαλά, κτίρια τα οποία τεκμπριώνουν τπ δυναμική πα- 
ρουσία τοὺς, ως ξεχωριστά μνημεία της βιομηχανικής και αρχιτεκτονικής 
Κλπρονομιάς της Θεσσαλονίκπς. Η βίλα Αλλατίνπ (έργο κι αυτό, όπως και 
το συγκρότηµα των µύλων, του περίφημου Ιταλού αρχιτέκτονα Βιταλιάνο 
Ποζέλι) ήταν π εξοχική κατοικία της οικογένειας, βρισκόταν στη συνοικία 
των Εξοχών, στα ανατολικά και έξω από τα τείχη της Θεσσαλονίκπς, όπου 
από τα τέλη του 19ου αἰώνα οι ευπορότεροι Θεσσαλονικείς είχαν κτίσει 
εντυπωσιακά αρχοντικά. Το κτίριο της βίλλας Αλλατίνπ αποτέλεσε από 
το 1909 έως το 1912 κατοικία Και φυλακή του έκπτωτου σουλτάνου Αβδούλ 
Χαμίτ του Β΄, το 1926 στέγασε το νεοϊδρυμένο τότε Πανεπιστήµιο της 
Θεσσαλονίκης, ενώ στον πόλεμο του 1940-1941 λειτούργησε ως νοσοκο- 
µείο. Η απέλασπ των Αλλατίνη από την οθωμανική κυθέρνηση το 1911, 
λόγω της ιταλικής τους καταγωγής, τους ανάγκασε να εκποιήσουν την 
περιουσία τους Και να µμεταναστεύσουν στη Γαλλία, 

Ενδεικτικό της εκτίμησης που έχαιρε ο γενάρχης της οικογένειας Αλ- 
λατίνπ Μωυσής Αλλατίνη είναι το απόσπασμα άρθρου που δημοσιεύτηκε 
στην εφημερίδα Ερμής (τχ. 680, 1882), την πρώτη ελληνική εφημερίδα 
που κυκλοφορούσε στη Θεσσαλονίκπ από το 1875: 

«[..] Ο αξιότιμος συµπολίτης πµών και ιατρός Μωῦσής Αλλατίνπς, ο 
και πρόεδρος του ενταύθα σωματείου της Ισραπλιτικής Ενώσεως, έσχε 
την τιμήν να παρασπµοφορπθή παρά της Ελληνικής Κυβερνήσεως επ’ 
εσχάτων διά του χρυσού σταυρού του Σωτήρος, εις ένδειξιν των υπ’ 
αυτού διπνεκώς εκδπλουµένων συµπαθειών και υλικών υποστπρίξεων 
εις τε τα ελληνικά γράµµατα και το εµπόριον. Ο κ. Αλλατίνης προ 
πολλού ήδη είχε τιµπθή διά του αργυρού σταυρού, καθ’ πµάς λίαν πρε- 
πόντως και δικαίως, εφ’ οἷς και συγχαίρει ο Ερμής τον έντιµον αυτόν 
συμπολίτην». 


Μωύς Αλλατίνη 
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ο νά ἕλ νν- 


Βουν επ] εν Ῥαἱοπίηιο 


γπια ΑΙαΙπὶ --- Ες Φἰπίοτποπιοπί ἆς Ιεκ-θη]ίπῃ 


Η Βίλα Αλλατίνη στην Οδό των Εξοχών, έργο του Βιταλιάνο Ποζέλι 


Όταν λίγο αργότερα ο Μωύς Αλλατίνῃ πεθαίνει, ο Ερμής 
επαϊνεί και πάλι την πολυσχιδή δραστηριότητα και προσω- 
πικότητά του, περιγράφει µε λεπτομέρειες την Κηδεία του, 
στην οποία «πένπτες καὶ µεγιστάνες προσήλθον», και δίνει 
στη δπμοσιότητα τη διαθήκη του. Ο Αλλατίνη αφήνει 100 
λίρες στα εβραϊκά σχολεία της πόλης, ανά 200 στα ελληνικά 
και τουρκικά, 80 στα Ιταλικά και 30 στο βουλγαρικό, ενι- 
σχύοντας έτσι µε την τελευταία του αυτή χειρονομία το 
πνεύμα συναδέλφωσης και αγαστής συμβίωσης των κατοίκων 
της Θεσσαλονίκης. 

Ἡ παρουσία των Αλλατίνπ καθώς Και άλλων σπουδαίων 
εβραϊκών οικογενειών στη Θεσσαλονίκη, όσο Κι αν προσπα- 
θούν κάποιοι να την απαλείψουν, έχει χαραχτεί ανεξίτηλα 
στο σώµα της πόλης. Η παρουσία όλων αυτών των μυθικών 
μορφών, οἱ οποίες όριζαν κάποτε τις τύχες της πόλης, αντι- 
λαλεί ακόµη στους δρόµους, στις στάσεις των λεωφορείων, 
στις βίλες, στα νοσοκομεία, στα εργοστάσια Καὶ στις Κεντρι- 
Κές στοές. 

Αντίστοιχη περίπτωση µε αυτήν των Αλλατίνη είναι και 
Π οικογένεια Μαλλάσχ, από την οποία κατάγεται και ο πρώπν 
πρόεδρος της Γαλλικής Δημοκρατίας Νικολά Σαρκοζί. Πρό- 
κειται για την οικογένεια που συγκαταλέγει στις τάξεις της 
τον γερουσιαστή Ασσέρ Μαλλάχ, που υπήρξε µία προικι- 
σµένη πολιτική προσωπικότητα µε ευρύτερο κοινωνικό ρόλο. 
Μετά από την απελευθέρωση της Θεσσαλονίκης, και λόγω 
των καλών σχέσεών του µε τον Ελευθέριο Βενιζέλο, είχε διο- 
ριστεί στο δπµοτικό συμβούλιο της πόλπς. Στις πρώτες γε- 
ρουσιαστικές εκλογές της 2]ΊΠς Απριλίου 1929, µε δεδομένο 
ότιτο Σύνταγμα του 1927 προέβλεπε, εκτός από τπ Βουλή, 
ένα νέο νομοθετικό σώµα, κατά βάση αιρετό, τη Γερουσία, ο 
Ασσέρ Μαλλάχ εξελέγπ γερουσιαστής. Ο Ασσέρ Μαλλάχ 
(1881-1969) ήταν δικηγόρος, µε σπουδές στη Νομική Σχολή 
της Κωνσταντινούπολης, και έπαιξε σηµαντικό ρόλο στη δπ- 
µιουργία του Πολυτεχνείου της Χάιφας. Η κεντρική βΙβλιο- 
θήκπ της πανεπιστημιακής αυτής σχολής φέρει μάλιστα 
αφιέρωση µε το όνοµά του. Το 1932 εγκαταστάθηκε στην 
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Παλαιστίνη και από εκεί στη Γαλλία. Το 1947 
επανήλθε στην Ελλάδα για λίγο καιρό, προ- 
κειµένου να συνδράµει στην αποκατάσταση 
των λίγων επιζώντων του Ολοκαυτώματος. 
ταν ακόµπ ο πρώτος διπλωματικός απε- 
σταλµένος της ελληνικής κυβέρνησης στην 
Παλαιστίνη. Επανήλθε στη Γαλλία, όπου και 
πέθανε. 

Εκτός από τον Ασσέρ, Και ο [ωσήφ (Πέπο) 
Μαλλάκ (1889-1982) είχε πολιτικές περγαµη- 
νές, Εκλέχτηκε βουλευτής Θεσσαλονίκπς στις 
εκλογές της 21Ίπς Μαΐου 1915. Ενδεικτικό της 
δυναμικής του ήταν το γεγονός ότι κατέλαβε 
στο σύνολο της περιφέρειας την ενδέκατη 
θέση µε 39.887 ψήφους, ενώ ήταν τέταρτος 
στα εκλογικά τμήματα τπς πόλης της Θεσ- 
σαλονίκπς. Εκλέχτπκε καὶ στις εκλογές της 
όπς Δεκεμβρίου 1915 µε τον Κυβερνητικό 
Συνδυασμµό (ήταν ένας από τοὺς 5 σιωνιστές 
εβραίους) στην εικοστή τρίτη θέση στην πε- 
ριφέρειά του και στην εικοστή στα τμήματα 
της πόλης. Στις εκλογές του 1920 είχε εκλεγεί 
με23.111 ψήφους, µετον συνδυασμό της Ηνω- 
µένης Αντιπολίτευσης. Τέλος, στις εκλογές 
τς Θης Ιουνίου 1935, απότις οποίες απείχε π 
βενιζελική παράταξη, εκλέχτηκε στῃ Θεσσα- 
λονίκπ µε τον συνδυασμό των «συμπραττόν- 
των Κυβερνητικών Κομμάτων» ως πληρεξού- 
σιος για την Εθνοσυνέλευση. Μετά την ίδρυση 
του κράτους του Ισραήλ, έγινε ο πρώτος πρέ- 
σθης του νέου κράτους στην Ελλάδα. 

Στα επιφανή µέλῃ της οικογένειας Μαλ- 
λάχ συγκαταλέγεται ακόµπ ο δημοσιογράφος 
Καὶ ραβίνος Μωύς Μαλλάχ (1853-1934), ση- 
µαντική µορφή του ὅπμοσιογραφικού και πο- 
λιτικού βίου στη σεφαραδίτικπ εβραϊκή κοι- 
γωνία της πόλης. Υπήρξε διευθυντής της εφη- 
µερίδας ΕΙ ΑνεπΙγ, ενώ συνέβαλε και στην έκ- 
δοση της εβδομαδιαίας εφημερίδας {4 Κενίσία 
Ροριι]α:. Ο Μοσέ Μαλλάχ, ανεξάρτητα από 
τον συντηρητικό κατά βάση προσανατολισμό 
τοῦ, σφράγισε την πολιτική και δηµοσιογρα- 
φική ζωή της εβραϊκής κοινότητας στη Θεσ- 
σαλονίκη µε τη μετριοπάθεια και την ανεκτι- 
κότητάτου. 

Επίσπς, ο ἰσαάκ Μαλλάχ (1859-1942),που 
δημιούργησε τη δεύτερη σε σπουδαιότητα κε- 
ραμοποῖῖα (µε πρώτη τη φημισμένη των Αλ- 
λατίνη), Και π Έστερ Μαλλάκ (1894-1955), 
εξαιτίας κυρίως ενός σημαντικού κειµένου που 
µας άφησε. Πρόκειται για το άρθρο της «[΄ 
Ιάεαὶ {εππἰπίη α ρα]οπίαιιε, αμ ἀεριιί ἆμ 5ἰεείθ», 
γραμμένο γύρω στο 1919 και δημοσιευμένο, 
μόλις τον Απρίλιο του 1995, στην περιοδική 
έκδοση ες ολΗΙεις ἆε Ι’ Ααποε Ισιαε]ήε ]πί- 
ψειςε]]ε. Το κείµενο αυτό περιέχει πολύτιμες 


Μύλοι Αλλατίνη, έργο του Βιταλιάνο Ποζέλι 


πληροφορίες για τη θέση και τον ρόλο της εβραίας γυναίκας 
στη Θεσσαλονίκη των αρχών του 20ού αιώνα και ενδιαφέ- 
ρουσες επισημάνσεις για το σύγχρονο γυναικείο ιδεώδες, για 
την αποστολή, τη µόρφωσπ Καὶ τις Κοινωνικές καὶ πολιτι- 
στικές προτεραιότητες των γυναικών. 

Στην οικογένεια Μαλλάχ της Θεσσαλονίκης, όπως εί- 
δαµε, Π πολιτική σ’ όλες τις διαστάσεις της ήταν διαρκώς 
παρούσα. Τα ίχνπ αυτής της παράδοσης επηρέασαν ίσως και 
τον Νικολά Σαρκοζί, που έλκει την καταγωγή του από την 
πλευρά της μητέρας του από τη Θεσσαλονίκη. Ο Θεσσαλο- 
νικιός προπάππος του Σαρκοζί, Μορδοχάι ΜαλλάΣ, πέθανε 
στις 4 Φεβρουαρίου 1913. Το σπίτι του κάηκε, ανάµεσα σε 
πολλά άλλα, στην πυρκαγιά που έπληξε την πόλη το 1917. 
Η γυναίκα του Ρέινα (1868-1944) βρέθπκε χήρα µε 7 παιδιά 
Και αποφάσισε να μεταναστεύσει την ίδια Χρονιά στο Παρίσι. 
Ο πρωτότοκος γιος τους, ο Λαρών (γνωστός ως «Μπενίκο»), 
παππούς του Νικολά Σαρκοζί, που είχε γεννηθεί στη Θεσ- 
σαλονίκη το 1890, άφησε τη γενέθλια πόλη του για να σπου- 
δάσει ιατρική στη Γαλλία. Άνοιξε ιατρείο αρχικά στη Λυών 
Και µετά στο Παρίσι. Πέθανε το 1972 στο Νεϊγύ της Γαλλίας. 
Παντρεύτηκε µε μικτό γάµο στη Λυών τη χριστιανή καθολική 
Αντέλ Μπουβιέ (1891, Λυών - 1956, Παρίσι) και απόκτησαν 
δύο κόρες, τη Σουζάν (1919, Λύων ) και την Αντρέ (1925, 
Παρίσι). Η Αντρέ Μαλλάχ παντρεύτηκε τον Ούγγρο Πολ 
Σαρκοζί και απέκτησαν τρία παιδία, ένα από τα οποία ήταν 
και ο Νικολά Σαρκοζί, πρώην πρόεδρος της Γαλλικής Δημο- 
κρατίας. Η ευρύτερη οικογένεια Μαλλάχ θρήνησε την απώ- 
λεια πενήντα εφτά µελών της, που δολοφονήθηκαν απότους 
Γερμανούς κατά τῃ διάρκεια της ναζιστικής κατοχής. 5 


Δείγμα της κεραµοποιείας Αλλατίνη 


ΣΗΜ: Το ΘΠ ευχαριστεί τον 
Ευάγγελο Χεκίμογλου για τη 
συλλογή του φωτογραφικού 

υλικού του άρθρου 
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ΙΣΤΟΡΙΑ 


της ΘΑΛΕΙΑΣ ΜΑΝΤΟΠΟΥΛΟΥ-ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΥ 


Καθηγήτριας του Τµήµατος Εικαστικών και Εφαρμοσμένων Τεχνών, Α.Π.Θ. 


0 παραθαλάσσιος ναός 


Του 


Ἁγίου Δημητρίου στη θεσσαλονίκη 


[μία απάντηση σε ερωτήματα που εἶχαν τεθεί στο παρελθόν) 


Η πυρκαγιά του 
1890 ήταν απότις 
πιο καταστρεπτι- 
Κές γιατη Θεσσα- 
λονίκπ. Μέγιστη 
απώλεια ήταν ο 
μητροπολιτικός 
ναός της πόλης, 
που τότε ήταν 


ασφάλεια. ΜΠτρο- 
πολιτικός ναός 
ήταν π Αγία Σοφία 
ώς τη μετατροπή 
της σε τζαμί, στα 
1523/24. Τότε π 
έδρα της µπτρό- 
πολπς µεταφέρθη- 
κε στη Ροτόντα, 


αφιερωμένος στον Το αγγλικό προξενείο µετά την πυρκαγιά του 1890. που λειτουργούσε 
Άγιο Δημήτριο και (Αρχείο Γενναδείου Βιβλιοθήκης - φωτογραφίες ιστορικών αρχείων, αρ. εικόνας 2335) ως ναός των Αγίων 
βρισκόταν στπ θέ- Αρχαγγέλων. ο) Ά- 
σητου σημερινού γιος Δημήτριος έ- 


Αγίου Γρηγορίου Παλαμά. Τον ναό αυτόν ο ιστορικός 
Πέτρος Παπαγεωργίου τον αποκαλούσε "μουσείο", γιατί 
εδώ φυλάσσονταν πολλά ιστορικά κειμήλια, όπως π Βυ- 
ζαντινή εικόνα του πολιούχου, τα αρχεία της ελληνικής 
κοϊνότητας και το ιερό σκήνωµα του Παλαμά. Λίγα στοι- 
χεία ήταν γνωστά για τον παραθαλάσσιο Άγιο Δημήτριο. 
Σε παλιότερο άρθρο µου έθετα τέσσερα βασικά ερωτήµατα 
γύ αυτόν. Η εμπλουτισμός της βιβλιογραφίας καὶ π ανα- 
κάλυψη νέων ιστορικών ντοκουμέντων συµθάλλουν στην 
περαιτέρω διαλεύκανση των ερωτημάτων αυτών. 

Το πρώτο ερώτηµα αφορά το τιότε έγινε µπτροπολι- 
τικός ναός. Ἡ σειρἀ διαδοχής των καθεδρικών ναών 
στπν πόλη µας θεωρείται πλέον τεκμπριωµένη µε αρκετή 


γινε μητροπολιτικός ναός όταν και π Ροτόντα µετατρά- 
ππκε σε τζαμί, στα 1590/91. Το γεγονός της μεταφοράς 
της μητρόπολης διηγείται ο γραμματέας της γαλλικής 
πρεσβείας στην Κωνσταντινούπολῃ, οἱειγ αε α Οτοἰχ 
στα 1679: «[...] ὁ Ἅγιος Δημήτριος εἶναι ἡ μητρόπολη πού 
Έκτισε ὁ αὐτοκράτορας Ἀνδρόνικος καί τήν ἀφιέρωσε 
στήν Παρθένο. Ἀλλά ἐπειδή ὁ Μουράτ Α΄ κατέλαβε τήν 
παλιά μητρόπολη γιά νά τήν µετατρέψη σέ τζαμί, οἱ Ἓλ- 
ληνες πῆραν τήν ἐκκλησία τῆς Παρθένου, τήν ὁποίαν 
ἀφιέρωσαν στόν Ἅγιο Δημήτριο, καί αὐτήν ἔκαμαν µηή- 
τρόπολή τους [...]». 

Η χρονολογία οικοδόµπσπς του ναού ήταν το δεύτερο 
ερώτημα, στο οποίο π οριστική απάντηση είναι το έτος 


1699. Ένα φιρµάνιτου ἱεροδικείου Θεσσαλονίκης, 
γραμμένο στις 29 Ιουνίου 1699, αναφέρει ότι 
«[...] ἡ στέγη καί οἱ τοῖχοι τῆς ἀπό αὐτοκρατορικῆς 
ἔτι κατακτήσεως εἰς χεῖρας τῶν ραγιάδων κατα- 
λειφθείσης ἀρχαίας ἐκκλησίας τῶν [...] ἢρχισαν νά 
καταστρέφονται καί νά καταρρέουν [...[}. Γι αυτό 
δόθηκε άδεια επισκευής «εἰς βαθµόν ἐπιτρεπόμενον 
ὑπό τοῦ ἱεροῦ δικαίου χωρίς νά μεταβληθῆ ὁ 
παλαιός ρυθµός [...1). Παρά το γεγονός ότι η 
άδεια αφορούσε επισκευή, οἱ χριστιανοί κατεδά- 
φισαν τον ναό και οικοδόµησαν καϊνούργιο, όπως 
καταδεικνύει η εικόνα του ναού που περιγράφεται 
παρακάτω. Η πρακτική αυτή είναι γνωστή και 
από άλλους μεταβυζαντινούς ναούς της πόλης, 
Οι εργασίες ολοκληρώθηκαν µέσα σε σαράντα 
µέρες, όπως μαρτυρούσε η επιγραφή «1699, Λυ- 
γούστου 9», που υπήρχε σετοίχοτου. Την εποχή 
αυτή οι Έλληνες της Θεσσαλονίκης ανακάµπτουν. 
Ο πληθυσμός τους αυξάνεται και π οἰκονομική 
τους θέση βελτιώνεται. Η ανακαίνιση του µῃ- 
τροπολιτικού ναού είναι η πρώτη τους μέριμνα 
και ενέργεια. 

Το τρίτο ερώτημα αφορά τη µορφή του ναού. 
Η περιγραφή που µας άφησε ο Παπαγεωργίου 
συμφωνεί µε φωτογραφία η οποία πρόσφατα ανα- 
καλύφθηκε στα αρχεία της Γενναδείου Βιβλιοθή- 
κης. Η φωτογραφία έχει τίτλο Ἔπριίδοίιες 0οηςεῖ]αί. 
ΗαςΠάετπι ΒΓαπάε νο »αἱοηπίαμε” (το Αγγλικό 
Προξενείο µετά την πυρκαγιά της Θεσσαλονίκης) 
και χρονολογείται στα 1890, Το αγγλικό προξενείο 
στεγαζόταν στην οικία Χαρίσῃ, που Βρισκόταν 
στο οικοδομικό τετράγωνο το οποίο περιβάλλεται 
από τις οδούς Λασσάνη, Μητροπόλεως, Μπτρ. 
Ιωσήφ και Πρ. Κορομηλά, και κάηκε στην πυρκαγιά. 
Ο Λευκός Πύργος αχνοφαίνεται πάνω δεξιά. Συ- 
νεπώς, εικονίζεται Π συνοικία της Μητροπόλεως. 
Αριστερά διακρίνεται µία Καµένη εκκλησία και 
δεξιά ένα άθικτο µονώροφο οίκημα µε δίριχτη 
στέγη. Από τη σύγκριση µε περιγραφές σε ιστορικά 
ντοκουμέντα, προκύπτει ότι πρόκειται για το ο- 
Κηµα που αρχικά στέγαζε τα γραφεία του ελλη- 
νικού προξενείου. Το οίκπµα αυτό είχε κτιστεί 
στα 1889 Και σωζόταν έως µετά τους σεισμούς 
του 1978, οπότε έδωσε τη θέση του στο νέο 
Κτίριο του 43ου Δπμοτικού Σχολείου. Η ταύτιση 
αυτή βεβαιώνει ότι π κατεστραμμένη εκκλησία 
είναι ο παραθαλάσσιος Άγιος Δημήτριος. 

Ο Άγιος Δημήτριος ήταν µία τρίκλιτη ξυλό- 
στεγη µεταθυζαντινή Βασιλική, όπως ακριβώς 
φαίνεται στη φωτογραφία. Σύμφωνα µε τον [Πα- 
παγεωργίου, ο ναός ήταν «{...] µακρός μέν καί 
εὑρύς, χαμηλός δέ καί ταπεινός[...), «{...] ἐξωτερικῶς 
μέν καί ἐσωτερικῶς δέν ἠδύνατο [...] νά ὀνομασθῇ 
ὡραῖος [...1). Δεν ήταν δπλαδή ένας μνημειώδης 
ναός, αλλά µία χαμηλή εκκλησία, «[...] Ἐφωτίζετο 
δ᾽ ἀμυδρῶς, δι’ ἓξ θυριδίων ἐπί τοῦ βορείου κλίτους 


καί ἓξ ἄλλων ἐπί τοῦ νοτίου, πρός αὐτῇ κειμένων 
τῇ στέγῃ [...]». Από τα παράθυρα αυτά διακρίνονται 
τα δύο, τα οποία πραγματικά βρίσκονταν κάτω 
από την απόληξη της στέγης. Ο εσωτερικός 
χώρος του ναού απέπνεε ιερό δέος. «[...] ἐν τῷ 
ἱερῷ ἐκείνῷ σκότει, ὁ [ἱστορικός] θησαυρός ἐκεῖνος 
προσέδιδεν εἰς τό ὅλον κτίσμα ἂρρητον τε καί µυ- 
στηριῶδες, ρίγους καταπληροῦν τήν ψυχήν τοῦ 
εἰσερχομένου [...]. «[...] Ἐν τῷ ἐξωνάρθηκι τοῦ 
ναοῦ [...]) υπήρχαν πολλοί και πυκνοί τάφοι αρ- 
χιερέων. Στη δυτική πλευρά του ναού διακρίνεται, 
σαν συνέχειά του, ένα τµήµα κτιρίου που διαφέρει 
από τον υπόλοιπο. Πρόκειται γιατον εξωνάρθηκα 
που περιγράφει ο Παπαγεωργίου. Η προέκταση 
των μεταβυζαντινών ναών προς τα δυτικά, σύμ- 
φωνα µε καινούργια αισθητικά πρότυπα, ήταν 
συνήθης κατά τον 190 αιώνα, 

Πίσω από τον ναό διακρίνεται το νοσοκομείο 
της Ελληνικής Κοινότητας, που είχε κτιστεί στα 
1866 µετο κλπροδότηµα του Θεαγένους Χαρίση. 
Στον κήπο του θα οικοδομηθεί αργότερα η νεο- 
κλασική µπτροπολιτική κατοικία. Δεξιά, πίσω 
από τα γραφεία του προξενείου, το κτίριο µε τη 
βαμμµένη σε κάνναθο στέγη στέγαζε δύο οικίες 
της ελληνικής κοινότητας. Το αγγλικό προξενείο, 
δηλαδή π οικία Χαρίση, που υπήρχε ήδη το 1841, 
ήταν μάλλον το κατεστραμμένο κτίριο µε τα το- 
ξωτά παράθυρα στη µέση της φωτογραφίας. 

Το τελευταίο ερώτηµα αφορά τον ναό που 
προὔπήρχε στη θέση του Αγίου Δημητρίου. Ο 
ναός αυτός ήταν αφιερωμένος στην Παναγία. Τι- 
µήθηκε Και στο όνοµα του πολιούχου, όταν π 
γνωστή παλαιοχριστιανική βασιλική μετατράπηκε 
σε τζαμί στα 1491/92. 

Το μητροπολιτικό συγκρότημα ήταν πάντα 
ένα βασικό τοπόσηµο µέσα στπ Θεσσαλονίκη, 
Πριν από την κατεδάφιση των θαλάσσιων τειχών, 
στα 1870, καταλάµθανε έκταση 11.200 τ.µ., κατά 
προσέγγιση. Η έκτασπ αυτή ήταν π μεγαλύτερη 
που ανήκε σε χριστιανικά χέρια µέσα στην πόλη 
κατά τπ διάρκεια της τουρκοκρατίας. Στο συγ- 
κρότηµα περιλαμβάνονταν από τη βυζαντινή 
εποχή δύο ναοί ένας αρκετά μεγάλος και λαμπρός, 
ώστε μετέπειτα να επιλεγεί για µπτροπολιτικός, 
και ένας μικρός κοιµπτηριακός, αφιερωμένος 
στον Άγιο Νικόλαο. Κατά την τουρκοκρατία πε- 
ριλαμθανόταν και νοσοκομείο. Συμπεραίνεται 
λοιπόν ότι το µπτροπολιτικό συγκρότηµα κατα- 
λαμβάνει τη θέση µίας μεγάλης βυζαντινής µονής 
αφιερωµένπς στην Παναγία, που ιδρύθηκε πιθα- 
νότατα στα Χρόνια των Παλαιολόγων. Η ταύτισή 
της µε κάποια από τις, γνωστές από τις πηγές, 
μονές είναι δελεαστική, αλλά σχεδόν αδύνατη 
χωρίς περαιτέρω στοιχεία. Έτσι, θα αφήσω τη 
λύσπ του προβλήματος για το µέλλον. 5 


Το άρθρο αυτό 
βασίζεται στη µελέτη 
της γράφουσας µε 
τίτλο «Από τη 
βυζαντινή στη 
σύγχρονη εποχή: Οἱ 
μεταμορφώσεις του 
Μητροπολιτικού 
Συγκροτήματος της 
Θεσσαλονίκης ως 
απεικόνιση των 
πολεοδοµικών 
επεμβάσεων και των 
ἱστορικών περιόδων 
της πόλης», που 
περιλαμθάνεται στον 
υπό εκτύπωση 
τιμητικό τόμο προς τον 
καθηγητή Χαράλαμπο 
Μπούρα «Ἠρως 
Κτίστης», Μελέτες για 
τα Ιστορικά μνημεία 
της Ελλάδος (Τόμος 2 
σελ.151-168). 
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ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 
Δημοσιογράφου -συγγραφέα 
Φωτογραφίες: ΜΙΚΕΛΕ ΤΡΟΙΑΝΙ 


πε 
λεωφορείο 10 


(Χαριλάου - Ν. Σ. Σταθμός) 
Στάση Κολόμβου 


[] 


η, «ρα ἳ 


Ομμα την αρχαιολογική µουβιόλα του Θόδωρου Γκλαβέρῃ, 
ενός Θεσσαλονικιού σκηνοθέτη µε τον οποίο κάναµε στα 1986 
το δίωρο ντοκιμαντέργιατην ΕΤ-Ι «Τοθέατρο στπ Θεσσαλονίκη, 
1912-1985». Τριάντα χρόνια πριν. Ἠταν µία µουβιόλα (μηχάνημα 
που Κάνεις το μοντάζ στις ταϊνίες) αυτοσχέδια, όπου κόβεις το 
σελιλόιντ (πλάνο) µε ψαλιδάκι και ξανακολλάς την ταϊνία µε σι- 
λοτέιπ. Είχα κάνει την έρευνα Και το σενάριο γι αυτό το ντοκι- 
µαντέρ -- μ’ έφαγε δυο Χρόνια. Αποτέλεσμα: έχω ένα τεράστιο 
αρχείο µε σπάνια ντοκουμέντα για το θέατρο της πόλης, απ’ το 
1909 ώς το 1990, Τώρα που το μοντάζ γίνεται πλεκτρονικά, από 
έναν φορητό υπολογιστή, εκείνο το µπχάνηµα µου φαίνεται σαν 
αγαππτική σακαράκα - ένα είδος γιαγιάς του σινεμά, 

Το στούντιο του Θόδωρου ήταν σχεδόν απέναντι από τῃ 
στάση Κολόμβου, στην πολυκατοικία δίπλα απ’ το περίφημο 
«Ποίε] Βιέννη», ένα έξοχο κάποτε ξενοδοχείο, που στην Κατοχά 
επιτάχθηκε και μετατράπηκε αρχηγείοτης Γκεστάπο -- υπάρχουν 
φωτογραφίες µε κρεμασμένη απέξω τῃ σβάστικα και δύο Γερ- 
μανούς φρουρούς. Κάποτε πρότεινα σε έναν οραµατιστή φίλο, 
που είχε πολλά χρήματα, να πάρειτο Ηοίε] και να κάνουμε στον 
πρώτο όροφο καζίνο, στον δεύτερο να αναπτυχθεί ένα φιλολογικό 
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τσαγερί-Ροτάεἰ µε γκέισες και υπέροχα κορίτσια, μυθικές µαν- 
τάµες και έξτρα περιποίπση, Κατά το παλιό παρισινό πρότυπο, 
Στον τρίτο να Κάνουμε ένα σούπερ µπαρ για λογοτεχνικές εκ- 
δπλώσεις, το «µπαρ-Μαγιακόσφσκι», µε έπιπλα απ’ την Οδησσό, 
πίνακες της ρωσικής πρωτοπορίας του 1905, εκείνῃ τη φωτό 
του Βλαδίμηρου µετις δύο γραβάτες, βότκα, χαβιάρι και εκλεκτό 
τσάι. Με αυθεντικά σαµοβάρια παρμένα απ’ τον Τολστόι, απαγ- 
γελίες ποιημάτων, προβολές ταινιών του Ταρκόφσκι ή του Αντρέι 
Ζβιάγκνιντσειφ και μουσική Βλαντιμίρ Βισότσκι και Μπουλάτ 
Οκουτζάθβα. Όποιος ή όποια βαριότανετις παρουσιάσεις βιβλίων 
καϊτις αβάσταχτες απαγγελίες θα μπορούσε να κατεβεί έναν ή 
δύο ορόφους και να διασκεδάσει εκεί σωστά, αλά γκράντε. Τσάι 
και συμπάθεια, έρως και ρουλέτα, ή µπλακ τζακ. Κάθε γούστο 
πρέπει να ικανοποιείται οφείλουμε να υποκύπτουµε στα πάθπ 
μας, διότι αλλιώς όλπ π στέρηση συσσωρεύεται, γίνεται ίζημα 
και µετά αθεράπευτῃ ασθένεια -- σαν τον ανεπίδοτο έρωτα που 
εξελίσσεται σε μόλυνση: 

«Μητέρα, έχω βαριά αρρώστια 

Στα µάτια μου χώθηκαν οἱ βελόνες των γυναικείων καπέ- 

λων...». 


Αλλά πιο πολύ τη στάση Κολόμβου την έχω αποθησαυρίσει 
σε σχέση µε τα Λαδάδικα. Καταφθάναµε µε τη μάνα µου καθάλα 
στο λεωφορείο (10) να ψωνίσουµε χοντρική για το µπακάλικο, 
κρατώντας µεγάλες άδειες τσάντες, γιατί ελάχιστοι µεγαλέμποροι 
τότε έκαναν διανοµή εμπορευμάτων µε δικό τους αυτοκίνητο 
ανά μαγαζί. Κατεβαίναµε στη στάση και τραβούσαμε ίσια κάτω, 
απ’ τη Συγγρού για να βγούμε στον παραδοσιακό τόπο, στον 
Βωμότου εμπορίου, στον χώροτης πραγματικής ζωής -- κυρίως 
Κατούνη µε Εδέσσης Και Βαλαωρίτου, που είναι κατεξοχήν Θεσ- 
σαλονίκπ, µέρος που ευωδιάζει Τσιτσάνη, ελαιόλαδο, ζωτικότητα, 
εβραίους, νεότερους Σύπνιους εμπόρους και αναδύει σε αρκετή 
απόσταση µια µαγγανεία απὀ σύνθετες μυρωδιές: μπαχαρικά, 
αλλαντικά, φυτά, χαρτικἀ, γεωργικά φάρμακα, τσιγάρα, λάδια, 
εργαλεία, σουτζουκάκια, καφέ και ό,τι άλλο µπορεί Κανείς να 
φανταστεί. Μικρά µαγαζάκια-τρύπες, αποθήκες, στοές, περίεργα 
καὶ μυστηριώδη κτίρια µε πατάρια και ανύποπτες ζοφερές εισό- 
δους, κρυφά καταστήματα, εµπορικά σαν κελιά που κέρδιζαν µια 
περιουσία --- ένας κόσμος ξύπνιος, ευέλικτος, αετονύχης, πεπει- 
ραμένος, αγχώδης, που ξέρει να φροντίζει τα εικότα. Η καρδιά 
της πιάτσας. Πιο πάνω, στπ Βαλαωρίτου, στενή, μυθική λεω- 
φόρο-σοκάκιτης φτωχολογιάς, ένας φίλος, ο Σάκης ο Γιανναρίδαης, 
εκείνη την εποχή πουλούσε σε καροτσάκι κιλότες, από µικρές 
(το στρινγκ ήρθε αργότερα) έως τεράστιες, µέχρι εκείνα τα Κίτρινα 
αντίσκηνα για φτωχές γιαγιάδες των δυτικών συνοικιών, φωνά- 
ζοντας: «Κιλότες, σουτιέν, εσώρουχα --- έλα να πάρεις κλουβί 
για το πουλί σου. Έλα και σύ, θεια»... Τα σουτιέν ήταν από κείνα 
τα Κωνικά- πυραυλικά, από κανονικά έως τεράστια, φελινικών 
διαστάσεων, µε εσωτερικά μεταλλικά υποστηρίγµατα, για γυναί- 
κες-τροφούς, που σχεδόν έχουν εκλείψει πια. Σαν εκείνες τις 
υπέροχες θεόρατες θείες µας --- είχα µία τέτοια μακρινή συγγενή 
γύρω στα εκατόν σαράντα κιλά, [διαιτέρως ευκίνητπ, πεντακά- 
θαρπ, είχε δικό της φούρνο, έφτιαχνε τη νύχτα το ψωμί και, μόλις 


Πλατεία εμπορίου 


Σηµέρωνε, χτυπούσε τρία τσίπουρα απανωτά, καταθρόχθιζε 
πέντε ζεστές τυρόπιτες, φόρτωνε τα ψωμιά µόνη της σε ένα 
επαγγελματικό Φολκς Βάγκεν το οποίο οδηγούσε επιδέξια π 
ίδια, και τα μοίραζε στα πρατήρια. ταν π γυναίκα-γονιµότητα, 
Αν σου έριχνε γυριστή µπάτσα, έγραφες κάσα, κατευθείαν. 

Με τη µάνα µου πηγαίναµε λοιπόν στα Λαδάδικα και ψΨωνί- 
ζαμε για το µπακάλικο: απ’ τον Βονουφάκο Κονσέρθες, ντολα- 
µαδάκια Ζαναέ, ψάρια και καλαµαράκια ΕἰοΚος (σε κάτι ωοειδή 
μεταλλικά κουτιά), κορν-μπιφ σε κανονικό μέγεθος αλλά και από 
εκείνα τα μεγάλα, τα Γκοτζίλα. Απ’τον Στέα παίρναµε αλίπαστα 
-- σαρδέλες και σκουµπριά, αλιευµένα στη Μπχανιώνα, Απ’ τον 
Κιουρτσή αγοράζαµε ραφτικά, καρούλια, και χρωματιστές κλω- 
στές «Πεταλούδα» σε µασουράκια. Απ’ τον Κοντέλπ χλωρίνες- 
Λουξ και απορρυπαντικά (Τιάε, Κοἱ, ΤΡΥΛΕΤ κανονικά και δίλι- 
τρα, Και άλλα). Αλλαντικά παίρναµε απ’ τον θρυλικό Κουκουβίτη 
--- σαλάµια, σουτζούκια, λουκάνικα, παστουρµάδες. Επειδή το 
μαγαζί του ήταν μακρόστενο και χάνονταν κάπου στο βάθος το 
έλεγαν Η Σππλιά του Αλή Μπαμπά (Εδέσσης 7). Εδώ και χρόνια 
το πήραν οι άξιοι γιοι του και έχουν φτιάξει ένα υπέροχο ντελι- 
κατέσεν µε γεύσεις απ’ όλον τον κόσµο. 

Τσιγάρα προμηθευόµασταν από ένα μικροσκοπικό μαγαζάκι, 
δίπλα σε ένα εβραϊκό ὑαλουργείο, που το δούλευε ένας ψπλός 
ωραίος άντρας, ο οποίος ήταν αριθµομνήµων αλλά και ραδίοφω- 
γικός σπίκερ αθλητικών στον Σταθµό Μακεδονίας. Καταρχήν, 
έκανε µετο µάτιτις προσθέσεις δεκάδων αριθμών, τις τιµές δια- 
φόρων τσιγάρων που είχαµε πάρει, σημείωνε το άθροισμα και 
µετά το έκανε µε το μολύβι --- το ζητούσε Π μάνα µου λέγοντάς 
του: 

-Ἡ μαυρομύτα (εννοούσε το μολύβι) ποτέ δεν λαθεύει. 

Το ωραίο είναι ότιο µαγαζάτορας, και γραπτά, πάντα έβρισκε 
σωστή τη σούµα που είχε κάνει πριν µε το μάτι. Ἠταν δε τόσο 
εκπληκτικός σπίκερ, που ενώ ήµασταν µέσα στο γήπεδο του 
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Άρεως ή στην Τούμπα, Και βλέπαμε ζωντανά τον αγώνα, ακού- 
γαμε ταυτόχρονα αυτόν στο τρανσίστορ να μεταδίδει το µατς, 
γιατί π αναµετάδοσή του ήταν ασύγκριτα πιο συναρπαστική απ’ 
την ἴδια την πραγματικότητα που εξελισσόταν µπροστά µας. 

Τον συνάντησα µετά από είκοσι χρόνια σε ένα καφενείο στη 
Γραβιάς. ταν συνταξιούχος, κι εκείνη την µέρα έκανε στους 
καφενόβιους ζωντανή αναμετάδοση ενός αγώνα Άρπ- ΠΑΟΚ 
που είχε γίνει µια δεκαετία πριν και τον θυµότανε από µνήµης. 
Μιλάμε για φοβερή αναμετάδοση, όλοι οἱ άντρες µέσα στο Κα- 
φενείο είχαν σηκωθεί όρθιοι και συμμετείχαν µε αγωνία, πότε 
ουρλιάζοντας από αγανάκτηση εναντίον των φανταστικών παι- 
Χτών, πότε ζπτωκραυγάζοντας τα γκολ, έβριζαν ωρυόµενοι ή 
επαινούσαν µια σωστή κατεβασιά, Στο τέλος, αποθέωσαν τον 
σπίκερ, τον σήκωσαν στα χέρια Καὶ τον περιέφεραν µέσα στο 
καφενείο σαν σε θρίαµθο. 

Πιοτά παίρναµε από τν Χαριλάου -- υπήρχε ένα ποτοποιείο 
στην κεντρική οδό, την κάθετη προς την Παπαναστασίου, που 
πήγαινε προς τη Νέα Οσία Ἐένπ: Ρετσίνες Μαλαματίνα, Κο- 
νιόρδου και Πρεβεδουράκη, λεµονάδες-πορτοκαλάδες ΝΕΚΤΑΡ, 
Σουρωτές και μπίρες Φίξ, Σχετικά µετο ούζο: συνήθως µε έστελνε 
π µάνα µου κι έπαϊρνα χύμα σε νταµιτζάνα, από ένα ποτοποϊείο 
πίσω από το άλσος της Νέας Ελβετίας, πεντακόσια µέτρα απ’ 
το σπίτι µας, ένα παρασκευαστήριο που βρίσκονταν τότε µέσα 
στους αγρούς, του λεγόμενου «Τσιπίτση». 

Στο παντοπωλείο όταν έρχονταν να ψωνίσουν άντρες, έπιναν 
Κι από ένα ούζο στο πόδι µε λίγο τυράκι, εάν ήταν παρών και ο 
πατέρας μου, ο οποίος συνήθως δούλευε εκτός, σε τυροκοµεία 
της Γαλάτιστας ή των Γιαννιτσών. Δεν μπορούσε να βρει δουλειά 
κανονική γιατί, όπως είπα, ήταν βαμμµένος αριστερός -- τον Κυ- 
νηγούσαν. Γνώρισε τη μάνα µου στη στάση του τράµ, στη Θεσ- 
σαλονίκη, αρχές του 1952. Την ερωτεύτηκε κεραυνοβόλα και άρ- 
χισε να την κυνηγάει διακριτικά. Κάποια στιγµή γνωρίστηκαν κι 
αυτός ήρθε να της ζητήσει το χέρι -- έµενε π μάνα µου µε την 
οικογένειά της κάπου στην Μπότσαρη, που ήταν ακόµα χωµα- 
τόδροµος, Κι έκανε τότε την µοδίστρα. Είχε πάρει, λίγα χρόνια 
πριν, δίπλωμα κοπτικής στην Ξάνθη, όπου είχε µετατεθείο αδερ- 
φός τς, που ήταν λοχαγός, ήρωας του Εθνικού Στρατού --τρεις 
φορές τραυματίας, δύο από σφαίρες και µία από νάρκη. Ο µπαμ- 
πάς ήταν τότε εργάτης στο εργοστάσιο χαλθάδων του Χαἴτογλου, 
Κάτω στον αθάσταχτο φούρνο, στο µεγάλο υπόγειο --- πολύ 
σκληρή δουλειά. Αλλά ήρθε να µε ζητήσει, µου έλεγε η μάνα 
μου, έξτρα καλοντυµένος και µε κούρσα-ταξί Μερσεντές. Περί- 
μενε, λέει, να περάσουν στην αφετηρία οἱ άλλες µάρκες αυτοκι- 
γήτων Και να πάρει τῃ µεγάλη Μερσεντές, για να µας κάνει εν- 
τύπωσπ. Κατέβηκε µέσα στις λάσπες, κι έγινε χάλια για να ρθει 
ώς το σπίτι µας. Έτσι ντυμένος φαινότανε ήσυχο παϊδί, από καλό 
γταµάρι και µε σέβας. Ἠρεμος, συμπαθής --- αλλά διαφωνούσαν 
ο αξιωματικός αδερφός της Και ο πατέρας της, καὶ οἱ δύο βασι- 
λόφρονες (όπως και π μάνα µου), γιατί κατάλαθαν ότι ήταν αρἰ- 
στερός. Κομμουνιστή θα πάρεις, της έλεγαν. Ἠταν τρία χρόνια 
µετά το τέλος του εμφυλίου, οἱ μνήμες ήταν ακόµα φρέσκιες κι 
άγριες. Το αίμα νωπό. Αλλά π μάνα μου τον ερωτεύτπκε τον 
Θωμά, κιεπέµενε --- ήταν ιδιαιτέρως δυναμική κι ευφυής γυναίκα. 
Οπότε παντρεύτηκαν αρχές του 1953: εγώ γεννήθηκα την ίδια 
Χρονιά τον Οκτώβριο. 

ταν πολύ φτωχοί στην αρχή, δεν βγάλανε καν φωτογραφίες 
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γάµου --- δεν είχαν τα χρήματα για τον φωτογράφο. Ούτε υπάρ- 
χουν φωτογραφίες της αδερφούλας µου Σµαρώς (που ήταν και 
είναι µία ασύγκριτη καλλονή), π οποία γεννήθηκε τεσσεράµισι 
χρόνια µετά από μένα, δεν υπάρχουν φωτογραφίες απ’ τα βα- 
φτίσια της για τον ίδιο λόγο. Καταρχήν όταν έµεινε π µάνα µου 
έγκυος στην αδερφή µου, ήθελε να ρίξειτο παιδί, λόγω φτώχειας. 
ταν απελπισμένη. Κιαπ’ την απόγνωσήτης ανέβαϊνε συνέχεια 
στο μπαούλο και πηδούσε βαριά στο πάτωµα, μήπως και γίνει 
κάτι και πέσει το παϊδί από µόνο του --- µια µέρα, την είδε ο πα- 
τέρας της, ο παππούς µου Θεόδωρος, κατάλαβε, κι ανπσύχπσε 
πολύ, τρόμαξε. Της δίνει ένα χαστούκι κα! της λέει ότι κινδύνευε 
καταρχήν π {δια Καὶ, ποιος ξέρει, να το κρατήσει το παϊδί, μήπως 
και γεννηθεί κοριτσάκι και τη φροντίσει στα γεράµατά της. Η 
μάνα µου δεν άντεχε. Και ύστερα από έναν φοβερό καυγά µετον 
πατέρα µου (κάτι αναπάντεχο, γιατί ο μπαμπάς µου ήταν πολύ 
ήπιος) που στην κορύφωσή του εκείνος της πέταξε ένα ψαλίδι, 
αυτή, παρότι έγκυος, κατάπιε µια χούφτα κινίνα για να αυτοκτο- 
νήσει. Ευτυχώς την πρόλαβαν, ταν πήγαν στο νοσοκομείο και 
τῃς Κάνανε πλύση στομάχου -- αυτά δεν µου τα είπε ποτέ π 
ίδια. Πάντως, τα πράγματα κάπως πρέµπσαν µετά, π μάνα µου 
συνήλθε σιγά σιγά, έσφιξε τα δόντια, έκανε υπομονή, κράτησε 
το παιδί και τελικά συνέβη αυτό που προέβλεψε ο παππούς: Π 
αδερφή µου είναι αυτή που τη φρόντισε επιμελώς, απαράµιλλα, 
όταν ήρθε π κακιά αρρώστια στα γεράµατά της και υπέφερε 
πολύ. Εγώ εμφανιζόµουνα λίγο, ελάχιστα, ήμουνα χαμένος τότε 
µέσα στους εγωισμούς, τις περιπλανήσεις καὶ τις φαντασιώσεις 
μου --- το µετανιώνω πικρά τώρα, αλλά είναι πια αργά. 

Φωτογραφίες απ’ τῃ δική µου βάφτιση έχω, διότι µε βάφτισαν 
στο Χωριό της µάνας µου, το Μακρυχώρι Καβάλας, τον Σεπτέµ- 
βριο του 1954’ νουνός µου ο αδερφός της µάνας µου, ο Γιάννης, 
ο αξιωματικός, που μάλλον αυτός πλήρωσετις φωτό και έμειναν: 
να κλαίω µέσα στην κολυμπήθρα και γύρω ο πατέρας μου, ο πα- 
πάς, ο νουνός, ο παππούς, καὶ π γιαγιά µου. 

Στο σπίτι, ως παϊδιά, δεν είχαµε ο Καθένας δικό του δωμάτιο. 
Όλο το κτίσμα ήταν µία µικρή μονοκατοικία µε τρεις κάµαρες, 
µία µικρή κουζίνα, µία τουαλέτα και µία ελάχιστη αυλή -- την 
µπροστινή κάµαρα την κάναµε µπακάλικο. Ούτε π μάνα µου µας 
γιόρτασε ποτέ γενέθλια, γιορτή που έτσι Κι αλλιώς απεχθανό- 
µουνα πάντα" τη θεωρούσα από μικρός αυτάρεσκπ. Καραµέλα 
κάτω απ’ το μαξιλάρι µας βρίσκαµε σπάνια. Ε, δεν πάθαµε και 
τίποτα. Δεν έχουµε κανένα γελοίο τραύμα. Διότι, παρά τη φτώ- 
χεια, εµείς ως παϊδιά δεν στερπθήκαµετίποτα, λόγωτου µπακά- 
λικου. Τα είχαµε όλα τα βασικά (συν τις σοκολάτες) Και υπήρχε 
αγάπη στο σπίτι, σεβασμός και άψογπ καθαριότητα --- η µάνα 
µου περνούσε κρίσεις νεύρων Και δικαιολογημένα, Ιδίως µετά 
τον θάνατο του πατέρα της και παππού µου και, µετά από έναν 
χρόνο, τον αἰφνίδιο του άντρα της και πατέρα µου, αλλά ήταν 
µία ιδιαιτέρως ικανή κι ευφυής γυναίκα, παρότι έκανε αναγκα- 
στικά την µπακάλισσα. Απ’ την άλλη, το ότι µέναμε σε φτωχική 
γειτονιά, µε χωματόδρομους καὶ στα εκατό µέτρα ξεκινούσε το 
περίφημο δάσος της Νέας Ελβετίας, ήταν ένα πλεονέκτημα. 
Γιατί ως παιδιά ήµασταν σχεδόν συνέχεια έξω, παίζαμε έξω, ευ- 
τυχισµένοι, στον δρόµο, στα τσαῖρια, στις αλάνες, στα γηπεδάκια, 
ή µέσα στο μαγευτικό άλσος που μου φαινόταν πως έχει το µέ- 
γεθος της μισής Αφρικής. 

Στην Κολόμβου, στα Λαδάδικα, κατέβαϊνα Και µερικές φορές 


μετον πατέρα µου, όταν ήταν στην πόλη ---το ωραίο είναι ότιο 
μπαμπάς δεν μ’ άφηνε γενικώς να βοπθάω στο παντοπωλείο, 
λέγοντας: «Μπακάλη θα τον κάνω εγώτον γιο μού». Δεν µουτο 
επέτρεπε. Είχε µανία να µε σπουδάσει, κάτι που τελικά το κατά- 
φερε--- πάνω απ’ τις δυνάµεις του. Λίγοτον θυμάμαιτον πατέρα 
μου, αν Και τον αγαπούσα πολύ. Έφυγε στα σαράντα εννιά του 
από έμφραγμα. Δεν τον πρόλαβα. Να μιλήσω µαζίτου. Να Κατα- 
λάβω. Να µου πειτι είχε συμβεί. Να ακούσω τη δική του εκδοχή, 
για όλα. Όταν έφυγε, το 1968, ήμουνα δεκαπέντε χρονών. κατά- 
λαθε ότι πεθαίνει, το ένιωσε και ζήτησε νατρέξουνε να µε φέρουν 
απ’ το σχολείο, αλλά δεν πρόλαβαν. Την προηγούµενη χρονιά, 
το 1967, πέθανε στο σπίτι µας ο μυθικός παππούς µου Θεόδωρος 
Κλήμεντος τον οποίο περιέθαλπε Π μάνα µου, Και μάλιστα ανή- 
μερα το πραξικόπημα της 2Ίης Απριλίου -- διάλεξε µία πµερο- 
µπνία που δεν ξεχνιέται εύκολα. Έτσι κι αλλιώς, ο Κωνσταντι- 
νουπολίτης παππούς ήταν από μόνος του ένα ολόκληρο μµυθι- 
στόρηµα αδιανόπτων περιπετειών. Αλλά τι να πρωτογράψεις; 
Μας κυνηγούν οἱ ιστορίες και οἱ περισσότερες δεν μπορούν να 
µας πιάσουν. 

Μια µέρα, καθώς ψωνίζαµε µετον πατέρα µου στην Κατούνη, 
μου είπε πως σε κάποια φάση της Κατοχής που βρισκόταν στη 
Θεσσαλονίκη και κάπου δούλευε ευκαιριακά, είχε βρεθεί εδώ, σε 
αυτό το µέρος, στῃ µικρή πλατειούλα των Λαδάδικων. Και βλέπει 
έναν αὐστηρό Ναζί αξιωματικό, ταξίαρχο, να στέκεται, να πέφτει 
ξαφνικά στα γόνατα, σε µια πλάκα του πεζοδροµίου, Και γονατι- 
στός να πυροδοτεί µία χειροβομβίδα στην κοιλιά του. Λυτοκτό- 
νησε, για κάποιον λόγο. Έτρεξαν όλοι από γύρω αλλά δεν µπο- 
ρούσαν να βρούνε το κεφάλι του -- είχε σχεδόν διαµελιστεί. Πα- 
ραδίπλα είχε ένα μικρό παρκάκι, εκεί είδε το κεφάλι ένας πιτσι- 
ρικάς µέσα στα χόρτα κα!τους εἰδοποίησε όλους κλαίγοντας και 
φωνάζοντας. Γύρισα Και είδα --- το παρκάκι µε κάτι µισομαραμµένα 
χολερικά χόρτα ήταν ακόµα εκεί, αντέχοντας θουβά, ὑπομµονε- 
τικά, ταν παράνοια των εποχών. 

Μου έλεγε επίσης για έναν πλούσιο εβραίο, Αζέλ, Αντέλ, δεν 
θυμάμαι, που είχε αρκετά μαγαζιά κι ένα βασικό στην Εγνατία, 
λίγο παραπάνω, το οποίο προπολεμικά και στην Κατοχή που- 
λούσε βιομηχανικά είδη εισαγωγής. Αυτός, έχοντας συναλλαγές 
µε τη Γερμανία οσφράνθηκε, είχε πληροφορίες πως έρχεται πό- 
λεµος, οπότε ρευστοποίησε το 1939 την περιουσία του και µε 
όλα τα λεφτά αγόρασε καλάι, κασσίτερο σε πλάκες, που είναι 
αντι-οξειδωτικός, δεν επηρεάζεται απ’ την υγρασία. Έβαλε το 
Καλάι σε κιθώτια, τα σφράγισε, τα έθαψε στο µεγάλο υπόγειο 
του μαγαζιού στην Εγνατία, τα τσιµεντάρισε καλά και έστρωσε 
από πάνω, στο πάτωμα, μωσαϊκά πλακάκια µε ωραϊότατα σχέδια. 
Όλο το υπόγειο το έκανε συμπαγές, πια, ώς το ισόγειο, χωρίς εἴ- 
σοδο. Νοίκιασε το μαγαζί σε άλλον κι εξαφανίστηκε εγκαίρως 
στην Αμερική -- µε τη φυγή των Γερμανών τον Οκτώβριο του 
34, γύρισε, ξαναπήρε το κατάστημα, έσκαψε, ξήλωσετο τσιμέντο, 
έβγαλε τον ανέγγιχτο κασσίτερο καιτον ξαναπούλπσε, σώζοντας 
έτσι όλη την περιουσία του. 

Μερικές φορές, στις µεγάλες δυσκολίες, αναφερόταν σε έναν 
άλλον Θεσσαλονικιό εβραίο που επιθίωσε απ’ το Άουσβιτς κι 
έσωσε κι άλλους από την αυτοκτονία, ή την αυτο-εγκατάλειψῃ. 
Αυτός, όταν γυρνούσαν πµιθανείς απ’ τις εργασίες, περπατούσε 
µέσα στο στρατόπεδο και έκανε συνέχεια ότι μασάει, ότι κάτι 
τρώει. Οι άλλοι Εβραίοι τον κοιτούσαν µε δέος, αναρωτιούνταν 


πού βρίσκει φαγητό καιτρώει, αυτός συνέχιζε να μασάει, κάποια 
στιγµή άνοιγετο στόµατου, έδειχνε ότι δεν τρώειτίποτε, απλώς 
μασάει, μασάει το τίποτε, καὶ οἱ άλλοι τότε ξεσπούσαν σε γέλια, 
αντλούσαν δύναμπ, κι εκείνος συνέχιζε να γυρνάει µέσα στο 
στρατόπεδο σοβαρός, Και να μασάει συνέχεια, εἰρωνικά, να μασάει 
µια ιδέα, την ελπίδα, τον Θεό, οτιδήποτε. 

Τώρα, όποτε περπατάω και ξαναπερπατάω σε αυτούς τους 
δρόμους, Κατούνπ, Εδέσσης, Βαλαωρίτου, Συγγρού, νομίζω πως 
µε κυνηγάει ένας βάτραχος. Νιώθωτο μυαλό µου σαν στρατόπεδο 
αιχμαλώτων. Και σαν πριονιστήριο, Σε κάθε μαγαζί και σε Κάθε 
γωνία ενεδρεύουν ακρωτπριασμµένες μνήμες που αναφύονται 
αιφνίδια" λεπτομέρειες, πρόσωπα, ο μπαμπάς µου, η μάνα µου, 
εμπορεύματα, χειρονομίες, φωνές, οσμές, Λιωρούμµενες µυρουδιές 
που µεταλλάσσονται καὶ είναι σχεδόν πάντα περίπου οἱ ίδιες: 
µπαχαρικά, αλλαντικά, όσπρια, καφές, Χαρτί, γεωργικά φάρμακα, 
λάδι. Ευωδιάζει ο τόπος αλισβερίσι. Αυτήν την έξοχη μυρωδιά 
του εμπορίου. Τη ζωντάνια, το αγώϊ, τη συναλλαγή, το ξύπνημα 
απ’ τα Χαράµατα. Τη γλύκα του μαγαζιού. Τα μαγαζιά: π πραγ- 
µατική ζωή. Το αίµα της πόλης. Η ετοιμότητα, οπελάτης, ο αγώ- 
νας της επιβίωσπς, του κέρδους, της ύπαρξπς. Εδώ καταλαβαίνεις, 
έχοντας µια γεύσπ από ταχίνι στη γλώσσα, πώς π ζύμπ φουσκώνει 
το ψωμί και ποια αγελάδα κάνειτο γάλα. Όποιος δεν έχει γνωρίσει 
τέτοιους ανθρώπους, της πραγματικής πιάτσας, απλώς ονειρεύε- 
ται, Όποιος δεν τους έζπσε, έχει απολύτως λανθασμέντ εντύ- 
πωσπ περί βίου και Κοϊνωνίας -- απλές Ιδεοληψίες εκτός πλανή- 
του, ίσως µε ολίγον Γκουαταρί. 

Τώρα βέβαια τα Λαδάδικα, τουλάχιστον το κάτω µέροστους, 
πέραν της Τσιμισκή, έγιναν σφοδρώς τουριστικά. Άνοιξαν µπαρ, 
µπουζουκο-ταβέρνες, ροκάδικα και εστέτ ρέστοραν. Μυδοπί- 
λαφο, σαλάτα σίζαρσς και βότκα µε λεμόνι. Το τοπίο αλλάζει. Η 
Συγγρού, που ήταν περιφρονπτέα και σκοτεινή, σφύζειτώρα από 
φοιτητικές φωνές, µπιραρίες Και νέες αυταπάτες. Τίποτα δεν 
αφήνει ο Έλληνας ήσυχο. Όλα τα κωλομπαρεύει. Τα κάνει ανα- 
καίνιση εκ βάθρων και εκ βόθρων. Όμως, έτσι δεν γινόταν πάντα; 
Πού το καινούργιο; Καὶ φτωχός, αμάν, και πλούσιος, λέλε. Τα 
περίτου πρακτέου γίνονται περίτου πρωκτέου. Πάνε και οἱ πόρ- 
γες των νυχτερινών Λαδάδικων, που ξεσπάθωναν ως κάτω στο 
ξενοδοχείον «Σέρραι». Τα μυθικά μπουρδέλα, απέναντι απ’ τον 
Ερυθρό Σταυρό, έκλεισαν, ρήμαξαν. Οι γυναίκες γέρασαν, τρε- 
λάθηκαν, χάθηκαν. Τελείωσαν. Δεν µε νοιάζει για τα δαχτυλίδια 
-- µόνο που κοιμάμαι, κοιμάμαι στα σανίδια. Έμειναν µόνο τα 
τσακισµένα σπίτια, άδεια, σκεβρωµένα, στο έλεος. Σαπισµένῃ 
σαρμανίτσα του ποιητού. Σε κατάσταση που ούτε καν αναπα- 
λαϊώνονται. Πλακώσανε οἱ νέοι ατζαμήδες, να φτιάξουν ξανά 
όλο το τοπίο των Λαδάδιδων ώς κάτω στην παραλία, απ’ την 
αρχή. Θέλανε, υποτίθεται, να αναβαπτίσουν την περιοχή, να την 
Κάνουνε οὐ[{. Αλλά τα νόθευσαν όλα, τελικά, τα κάνανε κουρελού, 
επιφάνεια, χωρίς κάποια κυρίαρχη αισθητική. Επομένως, καλά 
το έλεγε π γιαγιά µου Π Σµαρώ, που πέθανε κι αυτή, πάλι στο 
δικό µας σπίτι, λίγα χρόνια µετά τον πατέρα µου: «Το γαµίσι του 
ατζαµή το φοβούνται κι οι πουτάνες». Θεός σχωρέσ’ τα αναµάρ- 
τητα κοκαλάκια της, 

Σπάνια τη θυμάμαι -- ο Χρόνος αλέθει κόκαλα, αλέθει ονό- 
µατα, αλέθει συνοικίες, αλέθει σκυλιά. Πού είναι, που είναι κρυµ- 
µένη π ψυχή µας, ρε παϊδιά; ει 
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(μιλάει η Βάσω:) 


(μιλάει ο Σταµάτης:) 


άβις µια µέρα στη Βενιζέλου. Σκάθαµε να 
ρίξουμε κάτι µπετά για τον σταθµό του μετρό, κι 
όπως έσκαθα κάνω µια έτσι, σκύβω να βγάλω ένα 
κοτρόνι που είχε σφηνώσει στο χώμα, και βλέπω ένα 
κουτάλι. Ένα παλιοκούταλο ήτανε, σκουριασµένο, 
µαυρισµένο, στραβό, ούτε που το΄πιανε το µάτι σου. 
Σαν αρχαίο φαινόταν ένα πράµα. Χραπτο χουφτώνω, 
το χώνω στην τσέπη. 

Το πήγα στο σπίτι, το χάζεψα, το χάζεψα, την 
άλλη µέρα το γύρισα πίσω, το δίνω στον αρχαιολόγο 
που επέβλεπε εκεί που σκάβαµε. Πού το βρήκες 
αυτό; µε ρωτάει. Να εδώ, του λέω, πριν από λίγο το 
Βρήκα, και του δείχνω. Το παίρνει αυτός, το πάει σε 
κάτι άλλους συναδέλφους του που ήτανε παραπέρα, 
αρχινάνε τα ψου ψου και τα µου µου αναμεταξύτους, 
ούτε που ακουγόντουσαν, σκάβε Σταμάτη λέω εγώ 
Και µη σε νοιάζει. Όταν ήτανε να σχολάσουµε, τον 
πλησιάζω, έτσι στο χαλαρό τάχαµου, τι ήτανε το 
κουτάλι τον ρωτάω, αρχαίο ήτανε; Όχι, µου 
απαντάει, τόσο επιφανειακά δεν υπάρχουνε αρχαία, 
από την πυρκαγιά του ᾿17 είναι, βρήκαμε και Κάτι 
καμένα βάζα µε λιωµένες καραμέλες, πρέπει να 
ήτανε εργαστήριο ζαχαροπλαστικής εδώ, υπόγειο, κι 
από πάνω είχε ζαχαροπλαστείο. 

Γυρνάω σπίτι, τρώω, κάνω ένα μπάνιο, πέφτουµε 
να κοιμπθούµε µε τη Βάσω, τη γυναίκα µου, την 
ακούω ροχαλίζει, είχε µπούκωµα στη μύτη, γαρίδα το 
µάτι εγώ, δεν µε Κόλλαγε ύπνος, το μυαλό εκεί, στο 
κουτάλι. Σκεφτόµουνα, ρε παιδί µου, δηλαδή τόσος 
κοσµάκης πήγε έφαγε την πάστα του πριν από εκατό 
Χρόνια σ’ αυτό το ζαχαροπλαστείο, Και τι απόµεινε 
από όλους αυτούς τους έρµους τους ανθρωπάκους; 
τίποτα δεν απόµεινε, μονάχα εκείνο το κουτάλι 
απόµεινε, ούτε τ’ όνομά τους απόµεινε, ούτε π φάτσα 
τους, ούτε και Κανείς να τους θυμάται, αυτό το 
κουτάλι µόνο έµεινε και ποιος να ξέρει ποιος ήτανε ο 
τελευταίος που Κκουτάλιασε το γλυκό του µε αυτό 
πριν να αρπάξει Π φωτιά. Να, κάτι τέτοια 
σκεφτόµουνα µες στο σκοτάδι, και σηκώθηκα απ’ το 
κρεβάτι. Είχα δουλειά να κάνω. 


η 

ἨΠθελα να βγάλω τα φρύδια µου. Ψάχνω το 
τσιµπιδάκι, πουθενάτο τσιµπιδάκι. Κοιτάω πίσω από 
το κοµοδίνο µπν έπεσε, κοιτάω στο συρτάρι του 
μπάνιου, µέχρι και στο στραγγιστήρ! των πιάτων 
κοίταξα, τίποτα. Βρε, πού πήγε το τσιµπιδάκι; Και 
δεν το είχα µόνο για τα φρύδια, να πεις. Είναι κι π 
Κότα. Όταν την καψαλίζει ο χασάππς, όλο και μένει 
Κι από καμιά τρικούλα κάτω απ’ τις φτερούγες. Ε, 
φοράω τότε τα γυαλιά, παίρνω το τσιµπιδάκι, τσίκι- 
τσίκι τις βγάζω. Λέω φαίνεται χάθηκε το τσιµπιδάκι, 
την άλλη µέρα πήγα πήρα άλλο. 

Πέρασε καιρός, χειµώνιασε, είπα να κατεβάσω τα 
Χαλιά, να στρώσω, βάζω την καρέκλα, ανεβαίνω, στο 
πατάρι πάνω από το µπάνιο τα είχα, τραβάω να 
βγάλω το ένα, µπραφ, πέφτει απ’ το πλάι ένα κουτί 
μεταλλικό από κάτι μπισκότα Παπαδοπούλου, 
παλαιό, παμπάλαιο, ξεχασμένο θα ήτανε στο πατάρι, 
ήρθε και µε βρήκε στο κεφάλι, πλάι στο φρύδι, μού το 
πήρε ξώφαλτσα µε τη γωνία. Το πιάνω από χάµω, το 
κοιτάζω καλά, είχε Και µια στρώση µε σελοφάν 
τριγύρω, από αυτό που τυλίγεις τα µπιφτέκια να τα 
βάλεις ένα ένα στην κατάψυξη. Το ξετυλίγω, ανοίγω 
το κουτί, Καὶ τι να δω µέσα; Το παλιό το τσιµπιδάκι 
των φρυδιών µου] Και µια φωτογραφία µου μαζί µε 
τον Σταμάτη, στην εκκλησία µε τα στέφανα που 
ήμασταν] Κι ένα κουταλάκι του γλυκού, από αυτά που 
µας είχανε κάνει δώρο οι κουμπάροι µας στον γάμο] 
Είχε κι έναν φάκελο. Τον ανοίγω, είχε µια κόλα χαρτί, 
διπλωμένη, αρχίζω να διαβάζω, έγραφε: 

«Με λένε Σταμάτη, κι αυτή στη φωτογραφία είναι 
π γυναίκα µου η Βάσω. Το τσιµπιδάκι είναι δικό της 
και το κουταλάκι εγώ το έγλειψα την τελευταία φορά 
στις τρεις το πρωί στις ό Οκτωβρίου του 2017 στην 
κουζίνα της οικίας µας, έτρωγα µία σοκολατίνα γιατί 
μού αρέσουνε πολύ οι σοκολατίνες». 

Και το γράµµα τελείωνε κάτω κάτω στην κόλα: 
«Κι εσύ άνθρωπε που θα το βρεις κάποτε αυτό το 
κουτί, όποιος και να είσαι, να ξέρεις ότι κάποτες 
ήμουνα κι εγώ ζωντανός και σου εύχομαι καλήν υγεία 
να έχεις να µε θυμάσαι κι ας µη γνωριστήκαµε ποτέ». 

Έστρωσα τα χαλιά, έβαλα το κουτί εκεί που το 
βρήκα, κόλλησα κι ένα τσιρότο στο φρύδι µου, έβαλα 
τις φακές να βράσουν, γυρνάει ο Σταμάτης από τη 
δουλειά, µε βλέπει, πού χτύπησες εκεί; µε ρωτάει, 
στο ντουλάπι της κουζίνας, του λέω εγώ, έσκυψε µου 
το φίλησε το πονεµένο το φρύδι πάνω απ’ το τσιρότο, 
φίλησε και το άλλο µπ και ζηλέψει, κουβέντα δεν του 
είπα για το κουτί, Και τι να του πω, δηλαδή; Κάποιο 
ζόρι θα τραβάει π ψυχούλα του, αλλά εγώ θα του τη 
γιάνω, Κάποιο τσιρότο θα βρω για την ψυχούλα του 
εγώ. 5 
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ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


του ΓΙΑΝΝΗ ΚΑΡΑΤΖΟΓΛΟΥ 
Συγγραφέα 


0ι !9ββαί 


θζσαλονίκης 
στον 


Γιάννη Μαρή 


2 αναγνώστη του συγγραφέα αστυνομικών 
μυθιστορημάτων Γιάννη Μαρή εντύπωση κάνει 
π συχνή αναφορά στους εβραίους και στην 
τραγωδία τους. Ο Γιάννης Μαρής (ψευδώνυμο 
του Γιάννπ Τσιριµώκου, 1916-1979) είναι γνωστό 
ότι πέρασε τα νεανικά του Χρόνια στη 
Θεσσαλονίκη ως φοιτητής της Νομικής Σχολής 
του ΑΠΘ Και βίωσε από κοντά τα γεγονότα της 
περιόδου 1933-1940 στην πόλη, πριν στρατευτεί 
και λάβει µέρος στο αλβανικό έπος (1940-1941). 
Ως νεαρός συνδικαλιστής µε ενεργό συμμετοχή 
στο φοιτητικό κίνηµα της εποχής, σύχναζε στο 
φοιτητικό Καφενείο «Νέος Παρθενών» και 
μάλιστα, σύµφωνα µε τη μαρτυρία του Κώστα 
Τομανά,ὶ το τραγούδι της απεργίας του 1935 
«Στην απεργία, στην απεργία, εµπρός µε θάρρος 
φοιτητές, στον αγώνα ενωμένοι για να θγούµε 
νικητές...» αποτελεί δική του σύνθεση. 

Έτσι λοιπόν, διέθετε βιωµατική γνώση της 
σύνθεσης του πληθυσμού της Θεσσαλονίκης πριν 
από τον πόλεμο µε την πολυάνθρωπη παρουσία 
εβραίων, η οποία φαίνεται πως τον εντυπωσίασε 
ώστε να σφραγίσει ένα µέρος του συγγραφικού 
του έργου. Ακόμα, είναι εξίσου πιθανό να είχε 
συναντήσει εβραίους συμπολεμιστές κατά την 
Κατοχή εκεί πάνω στα βουνά της Ευρυτανίας ως 
αντάρτης στο ΕΑΜ, από εκείνους που διέφυγαν 
από την Αθήνα και οἱ οποίοι σύµφωνα µε 
διάφορες πηγές” έφθαναν τα περίπου 1.000 
άτοµα στην ορεϊνή Στερεά Ελλάδα. 

Επιπροσθέτως, τα γεγονότα της Κατοχής, η 
εκτόπιση των εβραίων της Ελλάδος και Ιδίως της 
Θεσσαλονίκης στα στρατόπεδα του θανάτου και 
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Ο Γιάννης Μαρής στο γραφείο του 


π εξολόθρευσή τους εκεί, φαίνεται ότι άφπσαν 
έντονπ σφραγίδα στην ψυχή του. Εκ τούτου και 
π ενασχόλπσή του µε την κοινωνική 
αποκατάσταση των δοσίλογων της Κατοχής και 
την µπ τιμωρία τοὺς από το μεταπολεμικό 
κράτος, όπως και π αντίστοιχη ατιμωρησία των 
ναζιστών στη μεταπολεμική Γερμανία, π 
διαφυγή πολλών στις νοτιοαµερικανικές χώρες, 
όπως και π ένταξή ορισμένων στην κοϊνωνία ή 
ακόµα και σε κυβερνητικές θέσεις. Η παραμονή 
του στη Θεσσαλονίκπ ως ανταποκριτή, 
απεσταλμένου της εφημερίδας ΜάΧπ, αµέσως 
µετά τη δολοφονία του Πολκ τον Μάιο 1948 
αλλά και κατά τῃ διάρκεια της δίκης του 
Γρηγόρη Στακτόπουλου τον Απρίλιο 1949, του 
έδωσαν τη δυνατότητα αλλά και την ευκαιρία να 
συγκρίνει την προπολεμική Θεσσαλονίκη που 
γνώριζε ως φοιτητής µε την “άλλπῦ πόλπ, στην 
οποία νέες κοϊνωνικές οµάδες που 
επωφελήθηκαν της Κατοχής είχαν επιβληθεί. 
Μερικά χρόνια αργότερα, δύο δίκες, Π δίκη του 
Μαξ Μέρτεν στην Ελλάδα και π δίκπ του Άιχμαν 
στο Ισραήλ, θα αποτελέσουν επίσης για τον 
Μαρή πηγή έμπνευσης. 


ΜΥΘΙΣΤΟΡΗΜΑΤΑ ΓΙΑ ΤΗΝ ΕΒΡΑΙΚΗ ΤΡΑΓΩΔΙΑ ΣΤΗΝ ΚΑΤΟΧΗ 


Ύδπ από το πρώτο του µυθιστόρηµα, το Έγκλημα στο Κολωνάκι 
(1953), δημοσιευμένο στο περιοδικό Οικογένεια, ο Μαρής, αναφε- 
ρόµενος στον «δολοφονπµένο ζωγράφο Καρνέζη», τον εμφανίζει ως 
έναν τυχοδιώκτη που κατά την Κατοχή καταφέρνει να ενταχθεί σε 
µία ομάδα της Αντίστασης, την προδίδει, µε αποτέλεσµα τον τυφε- 
κισμό όλων των µελών της πλην του ιδίου, ο οποίος µετά την απε- 
λευθέρωσπ κυκλοφορεί ελεύθερος «ελλείψει στοιχείων», παράτις σε 
βάρος του καταγγελίες. Επισημαίνεται ότι στο 1953 βρισκόμαστε εν- 
γέα μόλις χρόνια µετά την απελευθέρωσπ, και οἱ μνήμες της Κατοχής 
είναι ακόµα νωπές. 

Έναν Χρόνο αργότερα (1954), στο µυθιστόρηµα «Έγκλημα στα 
παρασκήνια, έχουµε την πρώτη αναφορά του Γιάννπ Μαρή στους 
εβραίους και στην Κατοχή. Η υπόθεση αναφέρεται σε έναν «Χαρτο- 
παίκτη, σπιούνο των Γερμανών, εκβιαστή», που κατά τπν Κατοχή 
«είχε αρχίσει την Καριέρα του προδίδοντας εβραίους στους Γερμα- 
νούς» ως ύποπτο της δολοφονίας της πθοποιού Ρόζας Βαργή. 

Την επόμενη χρονιά (1955), στο Ζήτημα εμπιστοσύνης, ο Μαρής 
περιγράφει το παρελθόν του πρωταγωνιστή Χάρη Μαυρίδη: «Λια 
ιστορία τῃς Κατοχής, κάτι προκηρύξεις της αντίστασης που βρέθηκαν 
στη γειτονιά του, έκαναν τον πατέρα του κι αυτόν να βρεθούν στα 
κρατητήρια της Γκεστάπο χωρίς να το καταλάβουν |...]. Στο στρατό- 
πεδο συγκεντρώσεως που τον έκλεισαν --ένα από τα στρατόπεδα 
που δεν είναι ένδοξα όπως το Άουσβιτς και το Μπούχενβαλτ-- βρέ- 
θηκε τελείως µόνος. Όταν τον απελευθέρωσαν οἱ Αμερικανοί, δεν 
είχε κανέναν να τον περιμένει στην Ελλάδα και δεν γύρισε». Εδώ ο 
Μαρής επιχειρεί αντιδιαστολή των αποτελεσμάτων εκτόπισης σε 
“μικρά” ανώνυμα στρατόπεδα σε σχέση µε τα άλλα τα “ένδοξα”. 

Το θέµα της σωτηρίας εβραίων κατά την Κατοχή από αντιστα- 
σιακές οργανώσεις απασχολεί τον Μαρή στο µυθιστόρηµα του 1958 
Αύριο και για πάντα. Εκεί π “πρωταγωνίστρια” ταξιδεύει στη Χαλκι- 
δική καὶ, µέσα από τη διήγηση ενός φαρμακοποιού από την Ἱερισσό, 
θα ανακαλύψει το παρελθόν του Κονταρίνπ, συνεργάτη του πατέρα 
της: «Τον θαυμάζω... θα ξέρετε ασφαλώς, αφού είναι φίλος σας, πόσο 
υπέροχος υπήρξε στην υπόθεση των Εβραίων» της λέει. Και εξηγείται: 
«Ο Κονταρίνης στην Κατοχή βρέθηκε στα µέρη µας. Η οργάνωση 
αντίστασης της οποίας ήταν επικεφαλής είχε αναλάβει να φυγαδεύσει 
µια ομάδα Ισραπλιτών -- ξέρετε πόσο τους κυνηγούσαν οι Γερμανοί 
για να τοὺς στείλουν στα κρεµατόρια. Ο Κονταρίνης τους είχε κρύψει 
στα δάση της Χαλκιδικής όταν φαίνεται τον πρόδωσαν. Οἱ Γερμανοί 
τον έπιασαν, του ζήτησαν να φανερώσει το µέρος που τους έκρυβε. 
Αρνήθηκε και τον βασάνισαν. Κι όµως ο Κονταρίνης τα άντεξε όλα. 
Δεν µίλπσε. Τριάντα γυναίκες και παϊδιά σώθηκαν εξ αιτίας του. 
Υπήρξε θαύμα πώς κι ο ίδιος γλύτωσε.» 

Το 1963, στην Ακρόπολη, αρχίζει π δημοσίευση σε συνέχειες του 
μυθιστορήματος του Μαρή µε τίτλο Μια γυναίκα από το παρελθόν. 
Ο αστυνόμος Μπέκας, γνωστός αστυνομικός “ήρωας” του Μαρή, 
ανακαλύπτει πως ο Μοράλες, πλούσιος Νοτιαµερικανός, σύζυγος 


Εγλπτιμα 
στο Ἰέολων 
( 


ΤΟ έγκληµα στο Κολωνάκι, 
εκδόσεις Ατλαντίς 


ΓΙΑΝΝΗ 
ΜΑΡΗ 


ΠσΗΜΑ: 


Οάνατοςτου Τιµόθεου 
Κώνστα, εφημερίδα Το Βήμα 


ΓΙΩΡΓΟΣ Α. ΛΕΟΝΤΑΡΙΤΗΣ 
Ο ΓΙΑΝΝΗΣ ΜΑΡΗΣ 
ΓΙΑ ΤΗΝ 
ΥΠΟΘΕΣΗ ΠΟΛΚ 


ΓΙΑΝΝΗΣ ΜΑΡΗΣ 


ΠΟΙΟΣ ΣΚΟΤΩΣΕ 
ΤΟΝ ΠΟΛΚ; 


ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΑΓΡΑ. 


Ηεξαφάνισητου Τζων 
Αυλακιώτη, εκδόσεις Ατλαντίς 


Ο Πάννης Μαρής για 
την Υπόθεση Πολκ, 
εκδόσεις Άγρα 
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Ο Χρήστος Πάρλας στην τηλεοπτική µεταφορά 
της Εξαφάνισης του Τζων Αυλακιώτη 


της Μάρας Κατακουζπνού, κατοχικής αγαπημένης του 
ζωγράφου Χατζησταυρή, υπήρξε «αγγελούδι των Ες- 
Εο στο στόχαστρο των υπηρεσιών των Συμμάχων 
«τώρα και δεκαοκτώ Χρόνια». Παρακολουθώντας τον 
Μοράλες, ο Μπέκας στο αεροδρόμιο, ανακαλύπτει ότι 
δεν είναι ο μόνος, αλλά και κάποιος άλλος που λίγο 
αργότερα ανακαλύπτει ότι είναι «ο Ισραπλίτης Μωρίς 
Σακκή». Τον επισκέπτεται και τον ρωτάει: «Έχετε οι- 
κογένεια, κ. Σακκή;», για να εισπράξει την απάντηση: 
«Είχα». Ο Μπέκας συνεχίζει: «Θα πρέπει να µισείτε 
πολύ τους χιτλερικούς, κ. Σακκή, 5». Ο Σακκή κάτω- 
Χρος προσθέτει: «Εσείς, αν Βλέπατε να σκοτώνουν 
μπροστά σας ΤΠ µπτέρα σας, τον πατέρα, τα αδέρφια 
σας, τπ γυναίκα σας, θα τους αγαπούσατε». Καταλα- 
βαΐνω, ψιθυρίζει ο Μπέκας, για να προκαλέσει την 
έκραξη του Σακκή: «Όχι, δεν καταλαβαίνετε! Δεν µπο- 
ρείτε ούτε εσείς, ούτε οἱ άλλοι που δεν τα ζήσατε, να 
καταλάβετε... Εσείς δεν είδατε να πετάνε το Χρονιά- 
ρικο µοναχοπαίδι σας στη φωτιά και να γελάνε, Όχι. 
Δεν το είδατε να καίγεται την ώρα που ακούγατε τα 
γέλια. Δεν σας έπνιξε π µύρωδιά της καµένης σάρκας 
του, Δεν µπορείτε να το καταλάβετε ποτέ! Ποτέρ Το 
µυθιστόρηµα κλείνει µε την αποκάλυψη της Μάρας: 
«έχασα τον πατέρα, τη µπτέρα µου, τα αδέρφια, τον 
µικρούλπ µου αδερφό, ένα µωρό τριών χρονών. ξερα, 
είχα µάθει µε ποιον τρομερό τρόπο είχαν πεθάνει, 
αλλά πώς μπορούσα να ξέρω πως είναι αυτός; Πως 
είχα κοιµπθεί στπν αγκαλιά του φονΙά... πως µε χάι- 
δευαν τα χέρια, αυτά τα ἴδια χέρια που είχαν συντρίψει 
το κεφάλι του μωρού µας»». 

Έναν χρόνο αργότερα, το 1964, στο περιοδικό 
Πρώτο, δημοσιεύεται το Ένα πρόσωπο στη νύχτα, που 
αργότερα θα εκδοθεί µε τον τίτλο Επιχείρηση εκδί- 
κπσῃ, το οποίο εξ ολοκλήρου εκτυλίσσεται στη Θεσ- 
σαλονίκπ. Ο πρωταγωνιστής «Μακρής» έρχεται στην 
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Ο Τίτος Βανδής ως αστυνόμος Μπέκας στην ταινία 
Έγκλημα στα Παρασκήνια (1960) 


πόλη, καταλύει στο ξενοδοχείο «Μεντιτερανέ» και 
συναντά τον φίλοτου, δημοσιογράφο της Μακεδονίας, 
ο οποίος θα του πει: «Στην κατοχή ο φίλος σου ο Λαμ- 
πρινός είχε Ιδιαίτερες σχέσεις µε τον Μέρτεν. Όχι 
ακριβώς δοσίλογος, οι “φιλίες”τους δεν ήταν απ᾿ αυτές 
που εμπίπτουν στον νόµο... Τυπικά, τον Λαμπρινό δεν 
τον βαραίνει τίποτε. Ἡ υπηρεσία πληροφοριών είχε 
λόγους να υποπτεύετα! πως ο κύριος αυτός είχε παίξει 
έναν περίεργο ρόλο στο θέµα των εβραίων της Θεσ- 
σαλονίκης και Ιδιαίτερα στο θέµα των περιουσιών τους, 
όµως χωρίς στοιχεία για τα το αποδείξει. Έτσι, Π απε- 
λευθέρωσπ δεν έθιξε καθόλου τον κύριο Λαμπρινό, 
που µπόρεσε άνετα να αξιοποιήσει τα όσα κέρδισε 
από τη συνεργασία αυτή και να εξελιχτεί σε δυνατό 
οικονομικό παράγοντα... Εκείνο που ξέρω είναι ότι και 
σήµερα οι περισσότερες δουλειές του Λαμπρινού γί- 
γονται µε εταιρίες της Δυτικής Γερμανίας...». 

Συνταρακτική είναι π στιγµή που π Ελένη Λαμ- 
πρινού μιλάει για την οικογένειά της και την αδελφή 
της, π οποία επέζησε του Άουσβιτς: «Τους πήγαν στο 
στρατόπεδο του Άούσθιτς. Ἑέρετε τι έγινε σ᾿ αυτό το 
στρατόπεδο. Όσα όµως κι αν ξέρετε, όσα κι αν διαβά- 
σατε, δεν θα μπορέσετε ποτέ να νιώσετε τή φρίκη 
εκείνων των πµερών... Δεν καταλαβαίνετε, όπως δεν 
µπορεί να καταλάβει κανείς από εκείνους που δεν τα 
έζησαν, Εσείς δεν είδατε να παίζουν φουτ-μπωλ µετο 
κορµάκι του μωρού που ήταν αδελφός σας, Εσείς δεν 
είδατε τα κτήνπ των Ες-Ες να γελούν πάνω στο γυμνό 
κορµίτου πατέρα σας, ποὺ διασκέδαζαν να το βουτούν 
σ’ ένα βαρέλι µε παγωμένο νερό...» Στο έργο αυτό ο 
Μαρής αναφέρεται, έστω και ακροθιγώς, στο ζήτημα 
“διαχείρισης” των εβραϊκών περιουσιών στη Θεσσα- 
λονίκη καιτπ μεταπολεμική πλήρη “άφεσπ αμαρτιών” 
για τους διαχειριστές, που κατά κανόνα εξελίχτηκαν 
σε οικονομικούς παράγοντες της πόλης. 


Εξοχικό κέντρο 
ΚΑΛΑΜΑΚΙ φωτογραφία 
Γιώργου Λυκίδη, 1930 


Ο ΘΗΣΑΥΡΟΣ ΤΩΝ ΕΒΡΑΙΩΝ ΚΑΙ ΟΙ ΝΑΖΙ 


Στο τέλος της δεκαετίας του ’50 σάλος είχε ξε- 
σπάσει στην Ελλάδα µε την «υπόθεση Μαξ Μέρ- 
τεν». Τότε, Και όχι µόνον, έντονες φήμες Κυκλο- 
φορούσαν ότι ο Μέρτεν ήρθε στην Ελλάδα σε ανα- 
ζήτηση του «κρυμµένου θησαυρού» από τη λεπ- 
λασία των εβραϊκών περιουσιών, που υποτίθεται 
ότι αριθμούσε εκατοντάδες χιλιάδες χρυσές λίρες, 
διαμάντια, χρυσά κοσμήματα κτλ. Το κατά του 
Μέρτεν παραπεμπτικό βούλευμα υποστήριζε τις 
φήμες αυτές καιτις σχετικές δηµοσιογραφικές ανα- 
φορές. Έτσι, µέσα σε αυτό το γενικό πλαίσιο, ο δη- 
µοσιογράφος Γιάννης Μαρής δεν αντιστάθηκε στον 
πειρασμό να εντάξει την περιρρέουσα φημολογία 
στῃ δική του μυθοπλασία και λίγο αργότερα ο Μα- 
ρής δημοσιεύει σε συνέχειες στην εφημερίδα Ακρό- 
πΟΛΗ τον «Μαύρο Άγγελο», που ως ενιαίο µυθι- 


Μ8]οΠίᾳ1Θ. 6αξό Ῥατεόποι. 


/ , , , - Το παλιό καφενείο 
στόρηµα θα γίνει γνωστό µε τίτλο Ο θάνατος του ΠΑΡΘΕΝΩΝ επίτης 
Τιμόθεου Κώνστα. λόγων γερμανικών υππρεσιών της κατοχής. Κι κ κ μῆς 


Εδώ, το “αφήγπμα” αναφέρεται στην οργά- 
νωσῃ... κάτι ας πούμε σαν τη Μαφία των Σικελών 
αυτονομιστών που είχαν δημιουργήσει στη Γερμα- 
γία «οι πιο φανατικοίπαλικαράδες των Ες-Ες µετά 
τον πόλεμο, µε σκοπό την εκδίκηση, την αποκα- 
τάσταση ή κάτι τέτοιο» µετῃν επωνυμία «Μαύρος 
Άγγελος». Τη δράσπ του «Μαύρου Αγγέλου» θα 
ξεδιπλώσει ο αστυνόμος Μπέκας: «Ο Μαύρος Άγ- 
γελος σαν οργάνωση µε πολιτικούς σκοπούς εκ- 
φυλίστηκε. Έμεινε όµως σαν συμμορία κερδοσκό- 
πων. Παρακολουθήσατε τη δίκη του Μέρτεν της 
Θεσσαλονίκης; Εκεί έγινε λόγος για πολλές χιλιά- 
δες λίρες που αφαιρέθηκαν από τους εβραίους, 
αλλά οἱ λίρες αυτές ούτε στα χαρτιά του γερμανικού 
στρατού βρέθηκαν ούτε στις αποδείξεις των ανα- 


όµως, οἱ Γερμανοί έχουν µια τάξη σχολαστική. 
Ποιος πήρε αυτά τα τεράστια ποσά... Οἱ δυο- 
τρεις τύποι σαν τον Μέρτεν; Όχι, γιατί τότε θα 
ἥταν πάμπλουτοι και δεν είναι. Οι θησαυροίτων 
εβραίων πρέπει να έµειναν εδώ. Τους έκρυψαν 
για να γυρίσουν κάποτε να τους πάρουν...». 
Έχει μεσολαβήσει Π σύλληψη, κατόπιν απα- 
γωγής από πράκτορες της Μοσάντ, και Π δίκη 
του Άιχμαν (21/5/1960 και 11/4/1961 αντί- 
στοιχα), Καθώς Και ο απαγχονισµός του 
(31/5/1962), εποχή που ξανάφερε στην επικαϊ- 
ῥρότητα μνήμες από τπ δράση των ναζί και εἰδ- 
Κότερα των Ες-Ες κατά τον πόλεμο, οπότε ο 
Μαρής γράφει και δημοσιεύει σε συνέχειες, στην 
εφημερίδα Απογευματινή, το 1963, το µυθιστό- 
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Καφενείο ΑΣΤΟΡΙΑ Νίκης-Άγ. Σοφίας κατά την Κατοχή 


Εγνατία µε Αγίας Σοφίας εποχή κατοχής 
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ρηµα Τα χέρια της Αφροδίτης. Πρόκειται και πάλι για ένα αφή- 
γηµα αναζήτησης χαμένου θπσαυρού, µε ανά την Ελλάδα συγ- 
κεντρώσεις και περιπλανήσεις δοσιλόγων και πρώπν αξιωµατι- 
κών των Ἑς-Ες, που τους παρακολουθεί ο αστυνόμος Μπέκας. 
Η ιδιομορφία του νέου αφηγήµατος είναι π βοήθεια που παρέχει 
στον Μπέκα ένας λοχαγός μυστικής υππρεσίας του Ισραήλ, 
ονόματι Γιοέλ, που τυπικά είχε έρθει στην Ελλάδα για «να συγ- 
κροτήσει έναν κατάλογο των Ελλήνων εβραίων που είχαν χαθεί 
στα γερμανικά στρατόπεδα συγκεντρώσεως», και επιβεβαιώνει 
στον Μπέκα πως «ο θησαυρός βρίσκεται ακόµῃ εδώ, Μας εν- 
διαφέρει να τον βρούμε. Όταν λέω “μας”, εννοώ τη Χώρα σας 
καιτπ δική µου. Τη χώρα σας γιατίοι περιουσίες αυτές ανήκουν 
σε πολίτες της Ελλάδος και στους κληρονόμους τους, τη χώρα 
µου γιατί οι πολίτες αυτοί της Ελλάδος είναι εβραίοι, και κά- 
µποσοι απ’ αυτούς µένουν στο Ισραήλ». 

Το ίδιο αφήγημα περί «θπσαυρού των εβραίων» θα επανα- 
λάβει σε συνέχειες ο Γιάννης Μαρής στην Ακρόπολη, µε τίτλο 
Περιπέτεια (1964). Ο πρωταγωνιστής πηγαίνει στη βίλα ενός 
φίλου όπου γνωρίζει την Αννιώ, π οποία του αποκαλύπτει πως 
ο πατέρας τπς, εβραίος από το Κάιρο, συλλέκτης έργων τέχνης, 
µε δουλειές που λίγο πριν τον πόλεμο τον έφεραν στη Γαλλία, 
αµέσως µετά τπ Συμφωνία του Μονάχου ήρθε στην Ελλάδα: 
«Το τι έγινε αργότερα το ξέρεις... Ο χείμαρρος του Χίτλερ έφτα- 
σε κι εδώ. Άρχισαν να κυνηγούν τους εβραίους. Σκορπίσαµε. Εγώ 
ἥμουν µωρό και μ’ έκρυψαν εύκολα σε µΙα φιλική οικογένεια. Τον 
πατέρα µου τον έπιασαν. ΗἩ µπτέρα για να σώσει τον άντρα της 
ξόδεψε ό,τι είχε και δεν είχε. Στο τέλος φανέρωσε τον θησαυρό 
--τῃ συλλογή-- που είχε καταφέρει να κρύψει ο πατέρας της. 
Ένας αξιωματούχος της Γκεστάπο ήταν φιλότεχνος... Η μητέρα 
μου πρόσφερε στον Γκοτς, έτσι τον έλεγαν, τη συλλογή. Δεν κα- 
τάφερε να γλιτώσει τον πατέρα µας, αλλά γλίτωσε εµάς...». 


ΤΟ ΤΕΛΕΥΤΑΙΟ ΜΥΘΙΣΤΟΡΗΜΑ 


Το πιο ώριμο και πιο συγκροτηµένο μυθιστόρημά του, Η εξα- 
φάνιση του Τζων Αυλακιώτη, ο Γιάννης Μαρής το γράφει το 
1976, τρία χρόνια πριν από τον θάνατό του. Δημοσιεύεται αρ- 
Χικά στην Ακρόπολη και αναφέρεται στα Χρόνια του Μεταξά 
και της 4πς Αυγούστου, όταν ο δημοσιογράφος «Κώστας Ανέ- 
στης» ενδίδει τελικά στην παράκληση της προ ετών αγαπηµέ- 
νης του Βάλιας να ερευνήσει το παρελθόν του “εξαφανισμένου” 
συζύγου της Τζων Αυλακιώτῃ. Στην προσπάθεια του να αντλή- 
σει πλπροφορίες περί Αυλακιώτῃ, ο Ανέστης αναζητά την 
Μπιάνκα Καρατζόγλου, µια «εταίρα» της εποχής του Μεγάλου 
Πολέμου, π οποία «το 1917-19 ήταν από τις πιο όμορφες και 
πιο γνωστές “κυρίες” της Θεσσαλονίκης --- γνωστές βέβαια όχι 
για την “πθική” τους». Προς τούτο, ο Ανέστης θα επισκεφθεί 
τῃ μαντάμ-Όλγα του «Ρουά Ζωρζ», «πατρόνα του «σπιτιού» 
στην αρχή της λεωφόρου Βασιλέως Γεωργίου, σε λίγπ απόσταση 
από τον Λευκό Πύργο» (γνωστό “αριστοκρατικό” οίκο ανοχής 
απέναντι από την Ηλεκτρική Εταιρία) Αυτή θα του αποκαλύψει 
ότιπ Μπιάνκα Καρατζόγλου πέθανε στο Παρίσι γύρω στα 1920, 
ακολουθώντας εκεί τον άνθρωπο που είχε αγαπήσει, τον Τζων 
Αυλακιώτη, ο οποίος βρίσκεται ακόµα στη ζωή, όπως διαπι- 
στώνει ο Ανέστης παρακολουθώντας το σπίτι της Βάλιας, για 


να σκοτωθεί όµως την επόµενη. Από ποιους και γιατί 
ο Ανέστης θα το µάθει πολύ αργότερα, όταν το Καλο- 
καίΐρι του 1944 θᾳ ανεβεί «στο βουνό», «στην ελεύθερη 
Ελλάδα» (Μαρής;), ως συνοδός καὶ διερμηνέας του 
Άγγλου ταγματάρχη Ουάλλας (υπαρκτό πρόσωπο, 
απεσταλμένος των Άγγλων στην Ελεύθερη Ελλάδα 
κατά την Κατοχή), από τον οποίο θα µάθει ότι τον 
Αυλακιώτη τον σκότωσε η γερμανική κατασκοπεία, 
«ΟΙ φιλαράκοι του Φον Κανάρη». Την άνοιξη του 1958, 
ο δημοσιογράφος Ανέστης στο Παρίσι, όπου βρίσκεται 
για να καλύψει τα γεγονότα της Αλγερίας, εγκατε- 
στηµένος στο ξενοδοχείο «Ρουά Σενκ», συναντά τη 
Βάλια, από την οποία θα ακούσει: «Το ξέρεις πως 
είμαι εβραία; Ρωσοεβραία από τη μητέρα µου, µε πα- 
τέρα Έλληνα της Ρωσίας». 


ΕΠΙΛΟΠΚΑ 


Στα µέσα της δεκαετίας 1950-1960, το ζήτημα «Θεσ- 
σαλονίκη - Εβραίοι - δοσίλογοι» ήταν ανύπαρκτο όχι 
µόνον στη λογοτεχνία αλλά και στην επικαιρότητα. 

Αποτελούσε ένα θέµα-ταμπού, ένα θέµα βαθιά κα- 
ταχωνιασμένο για τη Θεσσαλονίκη και όχι µόνον, κα- 
µία σχέση έχον µε τη μυθιστορηματική μόδα των τε- 
λευταίων ετών, κατά την οποία το θέµα “πουλάει”. 

Ὑπό την έννοια αυτή, οἱ συχνές αναφορές του 
Μαρή σε ένα οιονεί απαγορευμένο ζήτημα, και µάλι- 
στα κατά την πλέον συντηρητική περίοδο, αποτε- 
λούσε πράξη πολιτική, βασισµένπ σε µια πθική-πολὶ- 
τική θέση. 

Σήµερα πια, π Θεσσαλονίκπ “του” στην οποία συ- 
στηµατικά ανέτρεχε, τα ξενοδοχεία «Μεντιτερανέ» 
και «Παλλάς», το εστιατόριο «Όλυμπος - Νάουσα», 
τα Καφενεία «Αστόρια» Α΄ και Β΄, το «Αμέρικαν Μπαρ» 
της Κομνηνών, Π “τούρκικη” Πάνω Πόλπ, Π Αρετσού, 
το παραθαλάσσιο κέντρο «Καλαμάκι», είναι τοπόσηµα 
του παρελθόντος. 

Ο θπσαυρός του Μαξ Μέρτεν, παρά τις επίπονες 
προσπάθειες δυτών, ραβδοσκόπων και ανιχνευτών 
χρυσού, δεν βρέθηκε ούτε στη Σάµο, ούτε στη Φοινι- 
κούντα Μεσσηνίας, ούτε στις υπώρειες του Ολύμπου. 

Η, άλλοτε ακμάζουσα, εβραϊκή κοινότητα της 
Θεσσαλονίκης αριθµεί πλέον µόνον μερικές εκατον- 
τάδες µέλη. 

Οι μυστικές υπηρεσίες του Ισραήλ έχουν πιο σύγ- 
Χρονα καθήκοντα για να ασχολπθούν. 

Τα μυθιστορήματα ωστόσο του Μαρή παραμένουν 
και σήµερα “ευπώλητα” ὰ ἱα γεςπετεΠε ἁμ ἴεπιρς Ρείαι., 
µιας εποχής που χάθηκε ανεπιστρεπτί, φωτίζοντας 
σε πολλές περιπτώσεις την τότε κοινωνική της αλή- 
θεια αλλά και θυμίζοντας στον σημερινό αναγνώστη 
τις εποχές του κατοχικού σπαραγμού και την εβραϊκή 
τραγωδία. Ε! 


Η Τράπεζα της Ελλάδος στην Κατοχή 


Ο χρυσός των Ναζί 
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ΜΝΗΜΕΣ ΔΙΑΓΩΝΙΟΥ 


του ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 


Ντίνος Χριστιανόπουλος και Γιάννης Δ. Βανίδης 
στα εγκαίνια της ατοµικής έκθεσης φωτογραφίας 
του δεύτερου στη Μικρή Πινακοθήκη «Λιαγώνιος», 
Ίη Μαρτίου 1976 


μικρὴ πινακοθήκη “ΔΙΑΤΩΝΙΟΣ” 


Μητροπόλεως 43 
ή δος ὄροφος, γραφεῖο 13 
2 πηλ. 3603-80 


νάνων, «Σνδαριὸ 


Θεσσαλονίκη 
1-18 Μαρτίου 1976 
ἘΚΘΕΣΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 


Δείγμα καταλόγου των εκθέσεων της 
Μικρής Πινακοθήκης «Διαγώνιος 
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Θαμώνας 


Ομ, δεν θα τόλεγα. Άλλωστε, καφενείο σε όροφο είναι σπάνιο 
φαινόμενο. Ο χώρος όµως, παρότι στενός, συγκέντρωνε πλήθος θα- 
µώνων. Και αν σημειώσεις την παντελή έλλειψπ αφεψηµάτων, οἵνο- 
πνευµατωδών ποτών, επιτραπέζιων παιχνιδιών και διακοσμητικών 
στοιχείων, αλλά την πληθώρα καλλιτεχνικής αναζήτησης και παρα- 
γωγής, το γραφείο που στην πόρτα του είχε 
µία διακριτική ταμπελίτσα µε το στοιχείο Κων- 
σταντίνος Δημητριάδης, λειτουργούσε σαν 
συνδυασμός καφενείου και πνευματικού Κέν- 
τρου. Έμπαινες από την Τσιμισκή 16 ήτη Μπ- 
τροπόλεως 19 στη Στοά Χρυσικοπούλου και 
µε το ασανσέρ έφτανες στον 50 όροφο, όπου 
και ο περί ου ο λόγος απέριττος χώρος. Πρωί 
και απόγευμα, σε τακτικές ώρες, για χρόνια 
ολόκληρα χωρίς διακοπές, ο ένοικος καὶ λει- 
τουργός του χώρου Ντίνος Χριστιανόπουλος 
βρισκόταν εκεί για να εργαστεί και παράλλπλα 
να υποδεχτεί διασημότητες ή νεαρά φυντάνια, 
των γραμμάτων και της Τέχνης, φίλους, γνω- 
στούς ή ακόµα και αγνώστους ποὺ, θέλοντας 
να γνωρίσουν τον θρύλο Χριστιανόπουλο, ποι- 
πτή, πεζογράφο, κριτικό και εκδότη του πε- 
ριοδικού Διαγώνιος, έβρισκαν πάντα ανοιχτή 
την πόρτα του. Σε κανέναν όµως δεν επέτρεπε 
νατου φάει πολύτιμο χρόνο. Με εκείνο το ευγενικό αλλά τσεκουράτο 
«Και τώρα να πηγαίνετε», σταματούσε κάθε ενοχλητική ή αρµένικη 
επίσκεψη. Βέβαια, λίγο µετά τη δηµιουργία της Μικρής Πινακοθήκης 
«Διαγώνιος», το πλήθος των επισκεπτών του χώρου είχε πολλαπλα- 
σιαστεί, αλλά ο Ντίνος είχε πάντα τον τρόπο να µανουθράρει την 
κατάσταση. Θα ήταν περιττολογία αν επιχειρούσα τώρα, µετά τόσα 
χρόνια από τη δεκαετία του ᾿70, να αναφερθώ σε ονόματα. Απλώς, 
ήταν όλοι εκεί. Οἱ δικές µου σχέσεις µε τον χώρο και τον ιδιοκτήτη 
του υπήρξαν πολλαπλές, στην αρχή τυπικές, για λίγο επαγγελματικές 
καὶ ακόµα καὶ µέχρι σήµερα (που δυστυχώς δεν µπορεί να µε ανα- 
γνωρίσει λόγω της κατάστασης της υγείας του) θερµά φιλικές. Ο Ντί- 
γος ήταν ο άνθρωπος που µε πήρε, µε δική του πρωτοβουλία, απ᾿ το 
χέρι για να επισκεφθούμε τότε στα σπίτια τους Και να φωτογραφίσω 
τους κάποιας πλικίας λογοτέχνες (Καρέλα, Πεντζίκπ, Δέλιο, Βαφό- 
πουλο κ.ά.) Καὶ να γίνει το υλικό αυτό σήµερα (ύστερα από 40 χρόνια) 
ένα λεύκωμα από 212 πορτραίτα λογοτεχνών της Βόρειας Ελλάδας. 
Μόνο αγαθές είναι οἱ μνήμες μου από τον Ντίνο. Αυτός είναι που 
στην κυριολεξία µε έφερε σε επαφή µε τον πνευματικό κόσµο της 
Θεσσαλονίκης και όχι µόνο, όπως και τόσους άλλους της γενιάς μου 
καὶ νεότερούς. Μόνο ευγνωμοσύνη του οφείλω και βαθύ σεβασμό 
για το τεράστιο φιλολογικό καὶ λογοτεχνικό του έργο. Ε! 


σ/ 


. 


Πορτραίτο του Ντίνου Χριστιανόπουλου (1975) 
στο γραφείο του στη Στοά Χρυσικοπούλου, 
του Γιάννη Δ. Βανίδη 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ : ΑΝΤΙΓΡΑΦΗ-ΕΠΙΚΟΛΛΗΣΗ 5 


του ΔΗΜΗΤΡΗ ΚΑΛΟΚΥΡΗ 
Συγγραφέα 


Περί «τράμ» 
τα διχαστήρια 


«Δεν πηγαίναµε σε δίκη αλλά σε προγραφή» 


Ο Μιχάλης Παναγιωτόπουλος, επιφανής δικηγόρος που 
ανέλαβε (εντελώς δωρεάν) την υπεράσπιση των εκδοτών 
του περιοδικού, στο βιβλίο του Το Ίραμ το τελευταίο 
και άλλες ιστορίες (Θεσσαλονίκπ 2000, µε επιμέλεια 
Ντίνου Χριστιανόπουλου καὶ εξώφυλλο Κάρολου Τσί- 
ζεκ), μεταξύ πολλών άλλων θυμάται: 

Ο αντεισαγγελέας Εφετών |...] µε προσγείωσε: «Η προ- 
σφυγή σας θα απορριφθεί Οι πελάτες σας θα εισαχθούν 
στο Τριμελές Πλημμελιοδικείο και θα καταδικασθούν, 
θα ασκήσουν έφεση και θα ζανακαταδικασθούν στο Εφε- 
τείο, Κι αν ασκήσουν αναίρεση στον Άρειο Πάγο, θα τῃ 
χάσουν». Τον άκουγα αμίλπτος, στήλη άλατος, δεν ήξερα 
πώς ν᾿ αντιδράσω. «Είναι σοβαρό το έγκληµα της προ- 
σβολής της δημόσιας αἰδούς, πρέπει να τιμωρηθούν», 
συνέχισε, συνοδεύοντας αυτήν την τελευταία του φράση 
μ᾿ ένα πικρό µειδίαµα, που έδειχνε ότι ήξερε Καλά για 
ποιο θέµα μιλούσε, γνώριζε την πορεία αυτής της Ιστο- 
ρίας, και ότι δεν ήθελε να πει περισσότερα. «Εσείς, φυ- 
σικά», συμπλήρωσε, «θα Κάνετε το υπερασπιστικό σας 
χρέος, θα δώσετε τη µάχη σας και δεν αμφιθάλλω πως 
θα µας δυσκολέψετε πολύ». |... Το πήρα το μήνυμα και 
τώρα ήξερα καλά: δεν πηγαίναµε σε δίκη αλλά σε προ- 
γραφή. Η µοίρα των κατηγορουμένων είχε κιόλας απο- 
φασισθεί σε άλλους χώρους. Τα δικαστήρια απλώς θα 
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Το Απρίλιο του ΄72 είδαμε θυροκολληµένο 
έξω απὀ το “γραφείο” του περιοδικού το 
«Κλητήριον θέσπισµα». Εναντίον µας κινήθηκε 
ένας συνδυασμός προσώπων από τη 
χουντοκρατούµενη Φοιτητική Ένωση του 
Πανεπιστηµίου (ΦΕΑΠΘ) και την Επιτροπή 
Λογοκρισίας, προσώπων τα οποία, όπως 
αποδείχθηκε, είχαν τη συνδρομή του 
πανίσχυρου τότε Μητροπολίτη Θεσσαλονίκης. 
Αυτός πρότεινε μάλιστα (παρασκηνιακά) να 
βγούμε και να ζητήσουμε συγγνώμη {[;) και να 
λήξει εκεί το θέµα (1). Στο Βήμα δημοσιεύτηκε 
αµέσως η ιστορική επιφυλλίδα του Γ. Π. Σαββίδη 
«ΤΡΑΜ εναντίον στρουθοκαµήλου». 


εκτελούσαν εντολές και θα έδιναν νομιμότητα στις απο- 
φάσεις, Βρισκόμασταν στην καρδιά της επτάχρονης δι- 
κτατορίας των συνταγματαρχών, Και Π Δικαιοσύνη δεν 
ζούσετις καλύτερες ώρες της.|...] Έτος δικτατορίας τέ- 
ταρτο, Απρίλης 1972, το Τραμ πέρασε στην ἱστορία, 
Απ᾽τα ἴδια του τα περιεχόμενα δεν θα μπορούσε να 
πει κανένας ότι σκοπός του ήταν Π αντίστασῃ στῃ 
Χούντα. Τελικά όµως, πέρασε στους αντιστασιακούς 
εξαιτίας αυτής της δίκης, που ξεσήκωσε τότε τον πνευ- 
µατικό κόσµο της πόλης σε µία μαζική, οµόθυμῃπ συµ- 
παράσταση στα παιδιά που δικάζονταν, κυρίως τους δύο 
φοιτητές εκδότες του περιοδικού. |... Φαινότανε ότι 
όλη τη δίκΠ οργάνωνε και συντόνιζε ο προϊστάμενος 
της Εισαγγελίας Πρωτοδικών, άνθρωπος µε καλές σχέ- 
σεις µε τον μητροπολίτη Λεωνίδα, Ύστερα, ήταν Και Οἱ 
µάρτυρες κατηγορίας, δύο Ἱερωμένοι, ένας δάσκαλος 
Και ένας συµβολαιογράφος, µέλη θρησκευτικών οργα- 
γώσεων, πρόσωπα στενά δεμένα µε τῃ θρησκευτική κί- 
γπση και τπ Μητρόπολη. ταν η εποχή που Π µεγάλη 
Χούντα των συνταγματαρχών έφερε στο προσκήνιο κι 
άλλες μικρότερες χούντες, όπως την εκκλπσιαστική, την 
πανεπιστημιακή, Και γενικά κατέκλυσε τον χώρο, δηµἰ- 
ουργώντας µία στέρεπ πυραμίδα µε µία µεγάλπ βάση 
και µία µικρή αλλά πανίσχυρπ κορυφή που έδινε τῃ 
γραμμή και τις κατευθύνσεις, περνώντας το µήνυµα από 
πάνω προς τα Κάτω. «Ελλάς Ελλήνων Χριστιανών» |...]. 


Εμείς, µε τον ενθουσιασμό που είχαµε, µε αἴ- 
σθηση ότι κάναμε αντίσταση, µε τη συμπαράσταση 
που κάθε µέρα δυνάµωνε από παντού, θα µπορού- 
σαµμε να αισιοδοξούµε ότι όλα θα πάνε καλά, θα 
κερδίσουμε τῃ µάχη, μασταν τέλεια οργανωμένοι, 
είχαμε επιχειρήματα, μάρτυρες που µε το κύρος 
τους θα συνέτριθαν τῃν κατηγορία, αλλά: Αλλά 
υπήρχε εκείνη Π δυσοίωνη πρόβλεψη του αντιει- 
σαγγελέα]...]. Σίγουρα ήξερε περισσότερα από µας. 
ταν φανερό, µας την είχαν στημένη. |... Τώρα πια 
ξέραµε πως δεν είχαµε περιθώρια άλλα απ’ το να 
µείνουµε, να οργανωθούμε, να δώσουμε τη μάχη. 
Να κάνουµε θόρυβο, κι ας χάσουµε. Να πέσουµε 
αξιοπρεπώς, Να ακουστεί ότι κάποιοι --ασήμαντοι 
έστω-- αντιδρούν σε µία εποχή που όλοι έχουν σι- 
γήσει. [...| Μόνο αργά ένα βράδυ του Ιουνίου, όταν 
είδαµε ότι κατέβηκε ο εισαγγελέας της έδρας και 
ανέβηκε ειδικά για τη δίκη µας ο ἴδιος ο προϊστά- 
µενος, καταλάβαμε ότι π υπόθεση είχε στηθεί, ότι 
δίναµε µια µάχη χαμένη από χέρι, µια παρωδία δί- 
Κης. 

Η αίθουσα του Τριμελούς Πλημμελειοδικείου 
στα παλιά δικαστήρια, που εγκαταλείφθηκαν µετά 
τοὺς σεισμούς του 1978, δίπλα στην Εταιρεία Μα- 
κεδονικών Σπουδών, είχε ξεπεράσει κάθε όριο χω- 
ρητικότητας, Π ζέστπ ήταν αφόρητη, σκέτη ΛΙπΠΟ- 
θυµία, µέσα Ιουνίου. Η δίκη κράτησε πολλές ώρες 
και τελείωσε ξημέρωμα της επόµενης µέρας. 

Δώσαμε κατάλογο μαρτύρων υπεράσπισης που 
θα απέκρουαν την κατηγορία της προσβολής της 
ὁπμόσιας αἱδούς. [...] Εκφωνήθηκαν τα ονόματά 
τους, ακούστηκαν τα «παρών», είχαµε κιόλας εν- 
τυπωσιάσει µε τον Κατάλογο: Π Θεσσαλονίκη του 
πνεύματος, της τέχνης και της επιστήµης µε όσους 
ἥταν αρμόδιοι να μιλήσουν για Τέχνη. 

Η δίκη ξεκίνησε µε τους δύο κληρικούς µάρτυ- 
ρες κατηγορίας. Ο πρώτος, γραμματέας της ΜΠ- 
τρόπολης, είπε ότι «όταν διάβασα τα δύο κείµενα, 
εκείνο που ένιωσα ήταν αηδία και απέχθεια». [...] 
Τελείωσε αυτός, ήρθε ο άλλος παπάς, ἴδιος µε τον 
προηγούμενο, μ’ όλο που δεν φαινότανε να ευχα- 
ριστιέται από τον ρόλο του, αλλά ήξερε ότι έπρεπε 
να στηρίξει την κατηγορία: «Να1, τα έργα αυτά είναι 
χυδαία, πορνογραφήµατα, δεν πρόκειται για έργα 
τέχνης». Δεν παρέλειψε μάλιστα να σχολιάσει ότι 
Και το «Ξεσκάτωμα» του Γιώργου Ιωάννου [παρόλο 
που δημοσιεύθηκε σε άλλο τεύχος] θα πρεπε να 
περιληφθεί στην κατηγορία. 

Το πυκνό πλήθος στην αίθουσα σχεδόν δεν ανά- 
σαϊνε. Από καιρό σε καιρό, ένα στιγµιαίο ομαδικό 
επιφώνηµα, ένα ξέσπασμα, ένα γέλιο µε όσα συνέ- 
βαιναν ή ακούγονταν, Και µετά πάλι σιωπή. Στρι- 
μωγμένοι δίπλα µας στα έδρανα των δικηγόρων οἱ 
συντάκτες του «αστυνομικού δελτίου», ο Μπακα- 
τσής για τη Θεσσαλονίκη, ο Μαυραγάνης της Μα- 
κεδονίας, π Πγή του Βορρά. Την άλλπ µέρα, µέσα 


"λριθο ΤΡΙ: ΛΕΣ ΠΑΙΜ/ΑΙ ΚΕΙΟΝ ο Σ/ΝΙ ΚΙΙΣ 
)ς ὠροίομι 1 


Ἄρο, σέ ρα, ϱ Ὀφαραωά αι 191 


ΚΛΗΤΗΡΙΟΝΘ 


θεσσαλονίκη Πληνμελ. 


ς ἄρθροις 520 
“2σ- ΣΑ 

. 274 7 ερεηνα ἐμφανισθῇ αὔτοπροσώπως τὴν ές 
221.22’ 19τ124- ἡμέραν7 ρα καὶ ὥραν θην πμ. 
θεσσαλονίκη Α΄ ΤΡΙΜΕΛΟΥΣ Π/ 
τὸ ἀχροατήριον τοῦ ἐπὶ τῆς ὁδοῦ ΒΑΣ. Σ0ΦΤ’ λα Δι Ἀνκαστικοῦ ατα- 
ὡς ὑπαίτιος 9 


(ατηγοροῦνται ὡς ὑπαίτιοι τοῦ 
βρουᾶριον τοῦ 1972 ἔτους, ἡ πρι 
Ουντής καί ἐπιμελητῆς συντάξεις ,ὃ 


ι "ο. ης, μῆνα 6ε- 
δίῤνά, ὁ δεύτερος ὡς διεν- 

σὡς συγγραφεῦς καό συν- 
τάκτης τοῦ δηµοσιευθἔντος ὑπδ τὸν τέτλον Ο.Λι βεριάδης τό" ὄνενρον) 
δηµοσι ενθέντος εές τᾶς σελίδας 79 ἕως καί δί τοῦ ἐνταῦθα ἐνσο. 
μένου περι οδικοῦ ὑπό τόν τίτλον" τρᾶμ”" μηνός Φεβρουαρίου 1Ι972(τεζ- 
χη τρίτον καί τέταρτον) χαζ ὁ τέταρτος ὡς ουγγραφεῦς καζ ουντᾶκ- 


της τοῦ δηκοσιευθέντος ὑπό τόν τίτλον ᾽υλία Πετροπούλουν”" 7 Όμα" /κα- 


ταχωρηθἔντος εἰς τάς σελίδας 86 ἕως 91 τοῦ αὐτοῦ ὡς ἄνω τεύχους καί 


περν οδν κοῦφέδημοσίενσαν τᾶς ὡς ἄνω ὑκ)αὐτῶν συνταγέντα πείμεναν 
ἄτινα εἶναι ἄσεμνα ὡς προσβόλλοντα κατά τό κοι νὸν αἴσοθημα κατα- 
φανῶςντήν δηµοσίαν αὐδώ καί δέν εἶναι οὔτε ἔργα τέχνης μήτε ἔπι- 
στήµης «Οὕτω εὐδικώτερον,α/εές τό ὑπό τὸν τίτλον ὄνειρον,δ-μοσίευ- 
μα τοῦ τρίτον κατηγορουμένου,περι ἔχονται μετᾶξύ ἕλλων καί τά ἑξῆς 
ἄσεμνα κείµενα "Γνρνούδαμε ἅπ τὸ Πανδραμα. Στεκόμασταν πέσωστδ 
κλατύσκαλο καξ βλέπαμε τὸ ὄρδμο καθ τή Ύῦρω φύση κι ὅλα Έἔμονιαζαν 
τόσο διαφορετικᾶ σά νά ζοῦσαμε ο ἄλλη ἐποχή υτῇ μέση τῆς δινα- 
δρομῆς πλησίασε μιά κοπᾶλλα κοι τᾷ/οντᾶς µε ἐκίμονα στᾶ μάτια καξ 
προτοῦ καλᾶ-καλά σταθες κλᾶϊξ µου ἅπλωσε τὸ χέρι κι ἔπιασε δυνατά 


πάνω ἆπ᾽ τὃ ροῦχο τά γεννητικά µου ὄργανα. ήν κοέταξα ἔκπληκτος 


καζ σύγχρονα ἄρχισα νᾶ πονδω γιατί τό σφίζιμό της ἔμοιαζε ἀδξτιο 
κι ἐπέμονοικοῦ ἀναγκάσφηκα νά πιᾶσω σι ωκηλά τὸ χέρι της καί νᾶ 
τό ἀκοσκάσω. "Ηταν μεγαλύτερῇ µου ὃκι σδῄποτε κι ἔδειχνε γερασ,ᾱ- 
νη ἆ-δ δύσκολη ἤ µέζερη Φωῇ. Ἰᾶ ροῦχανφτωχικά, ὅλις σκεπᾶζαν τό 
ἀδύνατο κορμί της «Στό ὑπόλοιπο τῆς διαδροµῆς τήν πλησίασα ἐγό 


, μ τ . 
καζ χωρίς θέληση,τήν ἄφησα νά μ΄ ἀγγέζφ αὐτή τή φορά πιδ μαλακᾶ, 


απ᾿ το ρεπορτάζ και τις φωτογραφίες της δίκης, τις ετι- 


λογές και τις προτιμήσεις τοὺς, άφηναν καθαρά να φανεί 
τίνος το µέρος παίρναν. |... Εξετάστηκαν και οι δύο λαϊκοί 


µάρτυρες, ο ένας δάσκαλος, ο άλλος συμβολαιογράφος, 
είπαν κιαυτοίτην άποψή τους, σαν καλοί και αφοσιωμένοι 
κατηχπτικοί. 


«Φρικίασιν ἠσθάνθην κατά την ανάγνωσιν των δύο κει- 
µένων», κατέθεσε ένας. «Το επήρα εις το σπίτι µου, αλλά 
δεν το άφησα διά να µην πέσει εις τα χέρια της κόρης 
μου. Δεν μπορούσα να φαντασθώ ότι κυκλοφορούν τέτοια 
περιοδικά εις το ελληνοχριστιανικόν µας έθνος». 

Ο Παναγιωτόπουλος («ξιφουλκώντας σαν τον Έρολ 
Φλιν», είχε σχολιάσει ο Σαββίδης) ξεσκέπαζε συστηµα- 
τικά τους μάρτυρες, αυτοσχεδιάζοντας στίχους ή διαβά- 
ζοντας αποσπάσματα κλασικών κειμένων και ρωτώντας 
τους αν τα θεωρούν επιλήψιµα. Τους διάθαζε από τη Γυ- 
γαίκα της Ζάκυθος, Αριστοφάνπ ή Κλήμπ Αλεξανδρέα, 
καιτους ρωτούσε «Από πού είναι αυτό;», «Από το κείµενο 
του Λιβεριάδη» ή «Από το κείµενο τού Πετρόπουλου», 
απαντούσαν. 
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σᾶ χάδι «Όταν σταμάτησε τό λεωφορεξο κατεβόκα ἆ 
κι ὅλο τήν ὄδηγοῦσα σάν πεθνομάνος οὐ ἕνα ανν ρης 
5ο6εεο...οςοΚάποτε εἶδα μέ τρόμο πώς εἴχαμε μείνει Εναν 
ώθηκασξ μιά πάροδο μέ φτωχικές αὐλές καί ροῦχα ἁπλωμένα 
προχωρῄσαµε δειλά,µή μᾶς ἀκούσουν, νά πδύφουμε μές ἁπ'τά χαλᾶσ- 
µατα στὸ πλαί νδ δρύιο ὅταν βΥῆκε μιᾷ γυναζκα τῆς πώς 
ποῦ ὃξν μπορῶ νά θυμηθῦ καθόλον΄ Έχουν ὅλες τό ἔδιο ἀνάστημα 
τᾶ ἴδια θαρεξς ροῦχαρτήν ἴδια δι απεραστι κ φωνή καθώς κε. 
μες στδ ἡλιο[ασίλεμα τά παιδιό τους ἀπ᾽ τό παι χνέδι «Ηπῆκε ἀνᾶ- 
μεσό γαςνἐπιτιμώντας τήν γύμνια µας καό τᾶβαζε μέ τήν κοπἔλλαο 
Γιά λέγο κοντοστάθηκα ζυγιάζοντας μέσα µου τόν κοιμισμένο πόθο 
με τήν ἔὔπννα ντροπή κα τὔβαλα στά τισ  πὅμμα 
ρπρπα σκἔφθηκα μήπως ἦταν ἕνα ἐρωτι κό ὄνειρο ποῦ δέν ὁλοκλη- 
ρώθηκε «αὐτή ἡ σκέφη δουλεύτηκε µέσα μου ὥρα πολλή, σζ, σωτηρία 
σέ κένδννο άγνωστο ποῦικάκοτε Βράθηνια ἄνίμπορος στό κρεβάτι, 
καΐ νομίζοντας πᾶς αὐτὸ θά μέ λύτρωνε ἐπεχείρησα νᾶ αὖνανι στῶς 
Ἵκανοποι ἤθηχα πολλές φορές συνέχεια πιστεύοντας πάς ἔτσι θά 
τέλενωνε κι αὐή-Ὀ τίου ἄρχισε τὸ ὄνενρο κι ὅλο σκεπτόµουν πῶς ἡ 
κοκέλλα ἐκείνη Ἆταν ἄσχημη καί σκελετωμἔνη καί μόνη τὄλεγε 
πῶς ἤτανε γρουσούζα. (θα φορᾶ ποῦ τἔλειωνα ἔναμθα καί πιδ ᾱ- 
πομακρεσμένος ἁπ᾽ αὐτῇν,ὥσπου τό δέρµα κάτω γέμισε ζεραμένα 
σπερματαιἄσπρα σά λέπιαει ος εοο.” Ἁ/ εἰς τὸ ὑκδ τὸν τέτλον 
"ΣΏμα)' δημοσίευμα τοῦ τετάρτου κατηγορουμένου περι ἔχονται µε- 
ταξζ ἄλλων καί αἱ ἑξῆῃς ἄσεμνοι φρᾶάσεις".....««Ηπρὸς στό γυμνδ 
γυναικεξο σῶῦμα τᾷ μικρά παιδιᾶ ἀῃοροῦν καί τροµάζουν οἱ τρν- 
φεροξ γνήδνοι ἄνδρες.' “να γθναικεζο γυμνό κορµέ ὑπο[άλλει μιά 
συζήτηση περέ προσωπι κδτητοςε......« Ὡμάοίδιμον αἱ δοξον ὤμσχι- 
σμῇ ἀμφέστομδί μέ τήν ἀργυρή ὑγραδέαι....... ήμερα ἡ ἐρωτεκή 
πράξη θεωρεξται ἄσκησηεο.....«ὐνά τῆς ἡδονῆς ὁ ἔρως ἁκαλλᾶσ- 
εται τῆς θλέφεως. ᾿Ι συνουσία Ἱκορύφωση τοῦ ἐγωζογοῦ.ῤέν γνωρί- 
ζω κάτι πιεδ μελαγχολικδ ἀπό ἕνα ὁλδγυμνο γνναικεξο σῶῦμαι Ω,αξ- 
δοξον, ὀρφανῶν ὠδεξοννκέρας τῆς ᾽αμαλθείςνθιιᾶρι µου, ᾿κύλλα ναί 
(άρνβδηοε «νε...» Ἱδονή χαμόγελο τελείας πρέζεως ε λαχιασμένη, 
γυμνή νμἔτό περι ὑέραιο τῶν δωκρύων τουστά στήθια της, σκέφτεται 
πώς ἡ ὡραι ὅτης παρέχεται ἀπό τήν φύση άν ἐλεημοσύνηεςε« «9ος 
"Ἡ συνονσέα εἶναι πζλη«όμο στὸ σιοτᾷδι δέν φοβάμαι «Ῥόγχος ἡ 
συνουσέαε Ωφἑερὸν αὐδοξον καί ἀηδές: ὄμφι δομάνα κα Φι δότρυκα 
καΐ Φι δοφωλι ᾱ ὤμάντί-ωραξον αὐδοξον,προπύλαια τῆς πλήζεως ὄν 


γλυκιά μου τι μωρζαεεεε«.....« Ωφαἑ δοξον,χούνη τοῦ διάβδλου ὔ, 
αβδοξον, δοζασμένε νρροχύτη ὤμαξ δοζονν"ἕκκα τῶν λογι σμῶν μου..." 
Σωπζ παραβάσεν τῶν ἄρθρων 12418 παροῖ εν“ «δΣ 5727901 65976979 


. 
80 τοῦ Ποι νικοῦ Κώδικοςνὼς τό ἄρθρον 57 ἀντικατεστάθη ὑπὸ τοῦ 


ἄρθρου 1 Κεφ 790/1920 καί τῶν ἔρθρων 2 ἕως καί 69 129249209269 
δὲ παροῖνοδνδ5δθιδ7 τοῦ Νεὸν 316/15/15/11/1960" κερί τύπου” 
3 παροὈ ἔθαφον ὃ Ἡεδο 720/21/ 


εἄρτυρες, 


Ἱσπαγι ἄννης 


1/Ἑβθνοταντίνος 


Ὁ/ Ναπολέων Παπασταῦρου Γ 

3/ "λλνν βνᾶδης ὀτεφε ζούφης ολλ ού) 
" .λοή [ῷ 

αι μαιωκωμή 


κάτοικοι θεσ-αλονέκης οσα] απ 


"λναγνωστέα ἔγγρανα, 
1/ "Ἡς ἐπθέσεις κατασχέσεως 


2/ λὲ σελίδες 79 ἕως δΙ καί δ6 ἕως 9Ι τοῦ ρι οδικοῦ '"Ἱρά4μ”.- 
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Κατά τη διάρκεια της ακροαµατικής διαδικασίας δηµιουρ- 
γήθηκε μοναδικό Κλίμα συμπαράστασης και συμπάθειας στον 
κόσµο. Η αίθουσα καὶ οἱ διάδρομοι ήταν γεμάτοι. Είχαν έρθει 
ανταποκριτές εφημερίδων από την Αθήνα, ακόµα και ξένοι αν- 
ταποκριτές. Σ’ ορισμένα σηµεία της δίκης κατά την εξέταση 
των μαρτύρων κατηγορίας --και εἰδικότερα όταν ειπώθηκε πως 
«Τα έργα τέχνης κρίνονται ανάλογα µε την ιδεολογική τοποθέ- 
τηση ενός εκάστου», ή ότι πρέπει «να παύσουν να παίζονται 
τα έργα του Αριστοφάνους»--, το ακροατήριο ξεσπούσε σε γέλια 
και αποδοκιμασίες. Ο πρόεδρος δικαιολόγησε τους μάρτυρες 
κατηγορίας ότι «είναι κουρασμένοι» και απειλούσε να εκκενώσει 
την αίθουσα. 

Έκφράσεις όπως «αυνανίστηκα» (που υπήρχε στο κείµενο 
του Λιβεριάδη, ή «αἰδοίον» (στο κείµενο του Πετρόπουλου) 
είναι απαράδεκτες, έλεγαν, γιατί μπορούν να σκανδαλίσουν 
όποιον τις διαβάζει. Οι δικηγόροι µας, όπως ήταν φυσικό, από 
τη µία προσπάθησαν να βασιστούν στο άρθρο 54 που εξαιρούσε 
από την κατηγορία περί ασέµνου τα έργα Τέχνης και, από την 
άλλη, υποστήριξαν πως ακόµα και αν οἱ μάρτυρες δεν τα θεω- 
ρούν έργα τέχνης, οἱ εκφράσεις αυτές αποτελούν πλέον µέρος 
του καθπμερινού λεξιλογίου. Μάλιστα, κάποια στιγµή που ο εἰ- 
σαγγελέας ορυόµενος έλεγε ότι ποτέ του δεν είχε ακούσει ελ- 
ληνόπουλα να χρησιμοποιούν τέτοιο λεξιλόγιο, συνέβη να φτά- 
σει από τα ανοιχτά παράθυρα π κραυγή «Μαλάκα!».. Ἠταν 
παιδιά που έπαιζαν στο γειτονικό γήπεδο του μπάσκετ υπό το 
φως των προβολέων. Όλο το δικαστήριο ξέσπασε σε γέλια... 

Μάρτυρας κατηγορίας είπε ότι «Η τέχνη πρέπει να υπηρετεί 

την πθικήν» Καὶ έκρινε άσεµνα πολλά γυμνά αριστουργήµατα 
(γλυπτά, έργα ζωγραφικής κτλ.) που του επιδείχθπκαν. Ο επό- 
µενος μάρτυρας ένιωσε κι αυτός «αποτροπιασµό και απδία» και 
πιστεύει πως τα έργα αυτά κατεβάζουν τον άνθρωπο στο επίπεδο 
του ζώου. Αυτός κι π οικογένειά του διαβάζουν µόνο το περιοδικό 
Ακτίνες. Άλλος μάρτυρας αποφάνθηκε ότι «δεν υπάρχει άλλπ 
πθική πέραν της χριστιανικής». (Σ’ αυτό το σηµείο, ο πρόεδρος 
τον διέκοψε, συστήνοντάς του να διαθάσει και λίγο Βούδα ή 
Κομφούκιο.). Όταν του έδειξαν τρέχοντα τεύχη του Νεννσν/εεξ, 
του Τίππε και του 5ἴΕΓΗ, είπε πως πρέπει να απαγορευθεί π κυ- 
Κλοφορία τοὺς. «Να σταματήσουν τα φεστιθάλ.» Δε βάζει στο 
σπίτι τίποτε άλλο εκτός από τον Σωτήρα και τπ ζωή, Ούτε καν 
το περιοδικό Επίκαιρα που κάποτε του έφερε ένα παϊδίτου. 

Τρίτος μάρτυρας κατηγορίας: «Σοκαρίστηκα από τα κείµενα 

αυτά και σαν άνθρωπος και σαν κληρικός». Αυτό όµως δεν ση- 
µαΐνει και πολλά, γιατί «για µας τοὺς κληρικούς όλοι πρέπει να 
πάνε στην κόλαση». Παραδέχθηκε πως ο καθένας, ανάλογα µε 
τη µόρφωσπ ή την καλλιέργειά του, ερμηνεύει διαφορετικά ένα 
έργο. Αισθάνθηκε για τον ήρωα του «Ονείρου» οίκτο και τελικά 
µπορεί να πει ότι ωφελήθηκε απ’ την ανάγνωσή του. Άλλοι 
όµως µπορεί να βλάφτηκαν. Όταν ήρθε στην Εισαγγελία χάρηκε, 
γιατί «τώρα θα ακουγόταν Κι Π φωνή µας». Στο τέλος, επειδή 
έμαθε για την αυστηρότητα του Νόμου «περί Τύπου» και δια- 
πίστωσε πώς οἱ κατηγορούμενοι είναι πνευµατικοί άνθρωποι, 
έκανε έκκληση προς το δικαστήριο να εξαντλήσει κάθε επιεί- 
κεια, γιατί θα λέει ο κόσμος πως «οι παπάδες τους έβαλαν στη 
φυλακή». Ο πρόεδρος τον διέκοψε λέγοντάς του να µην έχει 
καµὶά τύψη, γιατί οἱ δικαστές δώσανε όρκο και επομένως έχουν 
όλη την ευθύνη αυτοί. 


Οι μάρτυρες υπεράσπισης 


Γιώργος Θέμελης, ετών 72, φιλόλογος, ποιπτής, πρώην πρόεδρος της Εταιρίας 
Λογοτεχνών Βορείου Ελλάδος: «Είναι έργα τέχνης». Διέκρινε τη λογοτεχνία 
απ᾿ την πορνογραφία. Για το «Σώμα» είπε πως είναι στοχασμοί μπροστά στο 
γυμνό γυναικείο Κορµί. Το «Όνειρο» το Βρίσκει έξοχο σαν σύλληψη και σαν 
διατύπωση, ότι ανακαλύπτει κανείς πολλούς συμβολισμούς. [διαίτερα, και 
σαν απάντηση στην «κάθαρση», ανέφερε πως π σάλπιγγα στο τέλος είναι το 
φωτεινό σύμβολο της “εξόδου”, π επιθεβαίωσπ του ανδρισμού καὶ του θάρρους 
µετά τον προβληματισμό. 

Τάκης Βαρβιτσιώτης, ετών 55, ποιητής, µέλος της Εταιρίας Λογοτεχνών, 
τέως δικηγόρος: «Είναι έργα τέχνης. Άριστα σαν σύλληψη και µορφή. Προ- 
καλούν συγκίνηση», 

Χαράλαμπος Μπούρας, καθηγητής Ιστορίας της Τέχνης στην Πολυτεχνική 
Σχολή του ΑΠΘ, δήλωσε ότι «είναι ωραία λογοτεχνία». 0 πρόεδρος τον πίεσε 
Ιδιαίτερα να του πει γιατί ο Πετρόπουλος πρέπει να θεωρπθεί ποιητής και 
σεµνός όταν γράφει «Είναι πθικόν ό,τι µου αρέσει» Και «τέλος πάντων, εξη- 
γήστε µας εσείς να καταλάθουµε: πώς το αἰδοίον είναι... Και “Μακεδονικός 
ουρανός”, ουρανός που είδε ιερές και απαραβίαστες εθνικές αιματοχυσίες..;». 
Ο Μπούρας απάντησε πως κάθε ποιπτής κινείται Και εκφράζεται καταρχήν 
άµεσα και αλπθινά. «Ο µέσος δέκτης και αναγνώστης, όπως λ.χ. εγώ», είπε, 
«δεν µπορεί πάντα µε ακρίβεια να ταυτίζεται µετο νόημα που θέλει να δώσει 
ο ποιητής». Για την παροµοίωση µετον “Μακεδονικό ουρανό”, πιστεύω πως 
τη δίνει µε πολλή συγκίνηση, όπως πολλοί από εδώ αναφέρονται στον μουντό 
αυτόν ουρανό της πατρίδας µας, ίσως μάλιστα να επιθυμεί να εκφράσει, συ- 
σχετικά µετο αἰδοίον, τη «διάρκεια», τη «διαχρονικότητα» αυτού του ουρανού 
που µας σκεπάζει, όπως διάρκεια κι αἰωνιότητα έχει και π γυναικεία μήτρα, 
που είναι π πηγή της ζωής... 

Νικόλαος Πλάτων, ετών 56, καθηγητής Αρχαιολογίας του ΑΠΘ. Είπε ότι τα 
βρίσκει έργα τέχνης Και έδωσε ένα ρεσιτάλ απόλυτα συνδεδεµένων αναφορών 
στην πορεία της Τέχνης. Ο πρόεδρος τον διέκοψε πολύ απότομα, λέγοντας 
«δεν βρίσκεστε στο Πανεπιστήμιο, ούτε είναι εδώ αίθουσα παραδόσεων». 
Νίκος Μουτσόπουλος, ετών 45, καθηγητής της Πολυτεχνικής Σχολής του 
ΑΠΘ. «Πρέπει να προσέξετε την απόφασή σας καὶ τῃ μεταχείριση της νεο- 
λαίας, Καὶ μάλιστα των νέων που εκφράζονται στην Τέχνη. Κοινωνίες που 
δεν θεραπεύουν τις τέχνες είναι κοινωνίες παρακµής..». 

Κάρολος Μητσάκης, ετών 40, καθηγητής Νεοελληνικής Λογοτεχνίας στο 
ΑΠΘ.: «Είναι έργα τέχνης. Το Τραμ είναι ένα περιοδικό, που απ’ τις σελίδες 
του δόθηκε π ευκαιρία σε πολλούς, Ιδιαίτερα νέους, να δοκιμάσουν νέες πει- 
ραµατικές μορφές στην έκφραση, Και μάλιστα µε απόλυτῃ επιτυχία. Η πθική 
παραλλάζει µετους καιρούς καὶ ο “μέσος άνθρωπος” πρέπει να προσαρµόζε- 
τα!». 

Ἰωάννης Ἐπροτήρης, ετών 72, διευθυντής του Πειραματικού Σχολείου και 
ομότιμος καθηγητής Παιδαγωγικής στη Φιλοσοφική Σχολή του ΑΠΘ (στον 
οποίο μάλιστα ο πρόεδρος του δικαστηρίου είπε έκπληκτος: «Μα εγώ περί- 
μενα να είστε μάρτυρας κατηγορίας»): «Ξέρω τον Λιθεριάδη από μικρό παιδί 
και τον εκτιμώ βαθύτατα. Ζούμε σε κοινωνίες ανοχής και ο “μέσος άνθρωπος” 
προσδέχεται πολύ τολμηρότερα παραδείγματα. Πρέπει να πετάξουμε µια 
καὶ Καλή τη σεμνοτυφία γιατί δεν προάγει τίποτε. Το “Όνειρο” είναι αρι- 
στούργηµα κι οἱ “τολμηρές” εκφράσεις του υπάρχουν στην καθομιλουμένη, 
στα σχολεία (στα διαλείμματα) και στον δρόµο και μάλιστα στη “μαλιαρή”». 
Για τον Γ. Π. ΣαββίδΠ, ετών 43, τέως καθηγητή Νεοελληνικής Λογοτεχνίας 
στο ΛΠΘ.: «Το “κοινό αίσθημα”, όπως διαμορφώθηκε κατά τη διαδικασία και 
το κατηγορητήριο, έχει σαν μόνιμη αναφορά “τιθα πουν τα παϊδιά µας όταν 
διαθάζουν τέτοια πράµατα, τι θα πάθουν...” κτλ. Προσέξτε μήπως, μ’ αυτά 
Καὶ μ' άλλα, οδηγήσουµε τοὺς συγγραφείς να γράφουν µόνο παιδικά αναγνώ- 


ΑΠΟΓΕΥΜΑ ΤΙ ΛΗ ΑΡΑ ΣΑ ΤΗ 16 ΙΟΥΝΙΟΥ 1915 


Οἱ τέσσαρες κατηγορούμενοι στὸ ἑδώλιο: Μά, 3 Καρδάκι 
ἐκδότρια τοῦ περιοδικοῦ, Δημ. Κακολύρης, λος ωρα 


τάξεως, Θ. Λιθδεριάδης καὶ Ἠλ. Πετρόπουλος, συγγραφεῖς. 


“Τό ὄνειρο,, 
και Τό σῶμα, 
στὀ ἐδώλιο 


τς ΔΥΟ ΚΕΙΜΕΝΑ (τὸ πεζογράφηµα «Τὸ ὄνειρο καὶ 

τὸ ποίηµα «Τὸ σῶμα)), ποὺ ἐχαρακτηρίσθησαν ὡς ἄ- 
σεμνα, ἐδικάσθη χθὲς στὸ Τριμελὲς Πλημμελειοδικεῖο Θεσ- 
σαλονίκης τὸ λογοτεχνικὸ, περιοδικὸ «Τράμ». Κατηγορού- 
μενοι ἦσαν: ἡ ἐκδότρια τοῦ περιοδικοῦ Μά Καρδάκου, 
ὁ διευθυντὴς συντάξεως Δημ. Καλοκύρης καὶ οἱ δύο συγ- 
γραφεῖς Θ. Λιθεριάδης καὶ ᾿Ηλ. Πετρόπουλος. 


Στὴ δίκη, ποὺ παρουσίασε µε. ΣΥΝ.: ᾿Απὸ πλευρᾶς τέχνης: 

. 5 4 Φ] Εν .. 5; 
Υάλο ἐνδιαφέρον, κατέθεσαν κα- ΜΑΡ: ᾿Απὸ πλευρᾶς τέχνης εἶναι 
Φηγηταὶ Πανεπιστηµίου, κληρι- Καλό ἀλλὰ ἐν ὀνόματι τη 


κοί, λογοτέχναι, καὶ ἄλλοι πνευ- 
ματικοὶ ἄνθρωποι τῆς Θεσσαλονί- 
ας. ος ὁ ἱερεὺς Κων. 
απαγιάννης (Υραμματεὺς τῆς 
Μητροπόλεως Θεσσαλονίκης) ἀνέ- 
Ρερε: 


«Φία µέρα μοῦ φέρανε τὸ 
πεοιοδικὺ καὶ μοῦ εἶπαν νὰ 
διαθάσω τὰ κείµενα «Τὸ ὄνει- 
00» καὶ «Ῥὸ σῶμα», Τὰ διάθα- 
σᾳ καὶ ἔνοιωσα ἀηδία, Τροσ- 
δάλλουν τὴν δηµοσία αἰδῶ καὶ 
διεγείρουν τὰ ἨΜατώτερα ῥἔἕν- 
στιμτα τοῦ ἀνθρώπου». 


δὲν μπορεῖ νά γράφη κανείς ὑρωὰ 
ποτε 


Δεύτερος κατέθεσε ὁ κ. Ναπ. Πα- 
ασταύρου, διευθυντής Δημοτικῶν 
λείων ης ” υτι-- 


ὁποῖος εἶπε: 

«Σάν  παιδαγωγὺ γαὶ σὰν 
Ὑογέα μὲ σοκάρησε τὸ περιο- 
δικό, ὅταν τὸ δι άδασα, Διασύ- 
οει τὴ γεύτητα ποὺς τὴν ἅμαρ- 
τία καὶ τὰ δημοσιεύµατά του 
εἶναι ἀντίδετα πρὸς τὰ ἕλλη, 
ποχριστιανιιὰ ἤδη». 
ΕΙΣ.: “Αν δια ς 

κέντρωσι ἆ 


ο νου. 
αὐτὸ τὸ περιο- 
αἱ συγκεκριµένα τὰ δύο κεί- 

μενα τί. ἀντίδοασι θὰ ποοκαλοῦσαν: 
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68 


δύ 


ΗΛΙΑΣ ΠΕΤΡΟΠΟΥΛΟΣ 


Ἠλία Πετρόπουλου 
Σδῶμα 


οτὴν Δέσποινα 
Τί τὰ θέλετε" µία γυναίκα γυμνὴ εἶναι θλιθερὸν θέαμα. 
Δυστυκῶς δὲν παρεφρόνησα εἰσέτι. 

Ἡ τέχνη ἔχει τὴ δική της ἠθική. 

Ἡ ὀμορφιὰ νοµιµότης τῆς φύσεως. 

Μπρὸς οτὸ γυμνὸ γυναικεῖο σῶμα τὰ μικρὰ παιδιὰ ἀποροῦν 

καὶ τροµάζουν οἱ τρυφεροὶ γνήσιοι ἄνδρες. 

Ἕνα γυναικεῖο γυμνὺὸ κορμὶ ὑποθάλλει µία συζήτηση περὶ προ- 

σωπικότητος, 

Σῶμα γλυκύτατο ὀλέθριο περίόληµα. 

τῆς ἡμέρας σῶμα καὶ τοῦ µεσονυκτίου: σῶμα τῆς παρηγοριᾶς. 
Δὲν εἶναι φρόνιµο νὰ βλέπουν ὅλοι οἱ ἄνθρωποι γυμνὲς τὶς ὧραῖες' 
μὴ ρίπιείε τὰ ἅγια τοῖς κυσὶ καὶ τοὺς µαργαοίτας τοῖς χοίροις. 
"Εχω στηµένον πόλεμο βαθιά µου. 

Θέα σηµαίνει ἰδεατὴ κατοχή. 

Ἡ ζωὴ εἶναι ῥουθὴ εἶναι. "Όνειρα ἀπαιτῶ. 

Ἡ θλίψη µου ἀποτελεῖ τὴν εὐτυχία που. 

Σῶμα, ἐσύ Ἴσαι ἡ ψυχή. 

Ὢ, ἀοίδιμον αἰδοῖον' ὤ, σχιομὴ ἀμφίοιομη μὲ τὴν ἀργυρὴ ὑγρασία, 


Διὰ τοῦ μίσους δὲν λησμονοῦν μιὰν ἀγάπη. 

Τὸ μίσος μοιραῖα ὄρχεται σὰν ἐπιθράθευση τοῦ ἔρωτος, 

Εἶναι ἠθικὸν ὅ,τι μοῦ ἀρέσει. 

Ἡ ἡδονὴ περιορίζει τὴν ρήξη μὲ τὸν ἑαυτό μου. 

Γυναίκα σὺ ἀνάκλιντρο, ἕνα θηρίο ξαπλωμένο μοιάζει 

καὶ ἡ ρέμθη τὸ θρέφει. 

Κάθε πτῶμα εἶναι ἄρνηση ἑνὸς σώματος. 

Κυρία μου, κοίταξέ µε στὰ Ἱιάτια κι ἄκου τὸ ἐπιτύμθιο ποὺ 
ἐζήτησες 


Η4Ι4Σ ΠΕΤΡΟΠΟΥΛΟΣ 


ΕΝΘΑΔΕ ΚΕΙΤΑΙ 

Ἡ ΩΡΑΙΑ ΕΚΕΙΝΗ. 

ΠΟΥ ΠΙΑ ΕΦΥΡΕ ΠΑΝΤΟΤΙΝΑ 

ΧΩΡΙΣ ΝΑ ΠΑΡΕΙ ΜΑΖΙ ΤΗΣ ΤΙΣ ΛΥΠΕΣ ΜΟΥ. 
Ὅπου τελειώνει ὁ ἔρως ἀρχίζει ἡ συγκατάθαση τελειώνει ὅπου. 
Σήµερα ἡ ἐρωτικὴ πράξη θεωρεῖται ἄσκηση. 

Ἡ κάθε ἡμέρα ποὺ σθήνει, ἡ κάθε αὐγὴ ποὺ ἔρχεται, 

δυναμώνει τὴν ἀσέθειά µου. 

Τὰ ἄσχημα σώματα εἶναι χαρακτηριστικά. 
ἊΑς τεθεῖ, ἐπιτέλους, καὶ ἡ γυναικεία ὡραιότης ὑπὸ ἀπαγόρευσιν. 
Διὰ τῆς ἡδονῆς ὁ ἔρως ἀπαλλάσσεται τῆς θλίψεως, 

Ἡ συνουσία ἡ κορύφωση τοῦ ἐγωισμοῦ ἡ. 

Δὲν γνωρίζω κάτι πιὸ μελαγχολικὸ ἀπὸ ἕνα ὁλόγυμνο γυναικεῖο 

σῶμα. 

”Ὢ, αἰδοῖον, ὀρφανῶν ὠδεῖον, κέρας τῆς ᾽Αμαλθείας, 

θηκάρι µου, Σκύλλα καὶ Χάρυθδη. 


"Οχι τὸ οῶμα σου, ἀλλὰ τὰ αἰοθήματά µου ἀνατέμνω. 
Ἕκαστον σῶμα κι ἕνας κωδίκελος. 

Στέφανός σου τὸ μίσος σου. 

Μόνον Ἱσιορίες θανάτων ἀφηγεῖιαι τὸ σῶια. 

Η ἡδονὴ ἡ ἠχὼ τῶν ποτέ, 

Σιωπᾶς ἐσύ' ἀλλὰ οὗ ἀνακαλύπτω, 

Οἱ ἀληθινές µας στιγμὺς εἶναι οἱ σιιγμὲς τῆς μοναξιᾶς. 

Καθὼς τὰ λουλούδια, κάθε γυναικεῖο σῶμα ὄχει τὸ ἄρωμά του. 
Ὁ θάνατος ἀποτελεῖ τὴν µόνην ἀξιοπρεπῆ πράξη τοῦ σώματος, 
᾿Αγνοῶ ποῦ ἀνήκω ποῦ. 

Ὁ ἄνδρας μὸ τὴν βέθηλη καρδιὰ δὲν χαίρεται τὴν ὡραιότητα 

τοῦ γυναικείου σώματος τὴν ὀμορφιά. 

Ἡδονὴ χαμόγελο τελείας πράξεως. 

Πλαγιασμένη, γυμνή, μὸ τὸ περιδέραιο τῶν δακρύων του στὰ στή- 

θια της. 
σκέφτεται πὼς ἡ ὠραιότης παρέχεται ἀπὸ τὴν φύση σὰν ἐλεη- 
Ποσύνη 

Ἔσο ἐπιεικὴς μὸ τὶς παρορµήσεις τοῦ σώματος. 

Ἐ]μαι ἀνεύθυνος γιὰ τὸ κακὸ ποὺ πράττω. 

Ἐλάκιστα πιστεύω στὴν διανοητικότητα τῶν γυναικῶν. 


σµατα, Και αυτό επίσης δεν θα µας τιµά ιδιαίτερα. 
Εγώ παρακάλεσα τον Λιβεριάδη να συνεργασθεί στο 
Ίραμ, ένα πειραματικό λογοτεχνικό περιοδικό που 
απευθύνεται σε λίγους, και θεωρώ τον Πετρόπουλο 
σαν τον Καλύτερο Έλληνα τεχνοκριτικό µετά τον 
πόλεμο». Συνεχίζει ο Μιχάλης Παναγιωτόπουλος: 

Μετά την οµοβροντία των μαρτύρων υπεράσπι- 
σης, απολογήθηκαν κόσµιοι και σοβαροί οἱ κατηγο- 
ρούμενοι, άρχισαν πρωινές ώρες οι αγορεύσεις. Πρώ- 
τος ο εισαγγελέας, που φαινότανε ενοχλημένος µε 
τους µάρτυρες υπεράσπισης. [...] Το συμπέρασμα απ’ 
την αγόρευσή του είναι ότι θα ήθελε πολύ να τους 
βρίσει, αλλά περιορίσθηκε να πει ότι δεν συμφωνεί 
µε τπ γνώµπ τους. Κι ακόµπ δεν µπόρεσε να κρύψει 
ότι την ποινική δίωξη τπ ζήτπσε ουσιαστικά π Μπ- 
τρόπολπ, που του έστειλε το τεύχος του Τραμ. Βγήκε 
π καταδικαστική απόφαση, ασκήσαµε έφεσπ[...]. 

Να σπµειώσουµε δε ότι, κατά την ετυμηγορία, 
τα συγκεκριµένα κείµενα καταδικάστηκαν για «αστο- 
χία» ή, επί λέξει, ως «αποτυχημένες προσπάθειες 
αισθητικών συλλήψεων», φωτεινή διατύπωσπ που 
ασφαλώς ανοίγει νέους δρόμους στα σκοτάδια της 
κριτικής λογικής και συνδέει λαμπρά την άσκπσπ 
της τέχνης µε το γράμμα του αγράµµατου “προ- 
στάτπ” του Νόμου. 

Τέλος πάντων, π Μαρώ Καρδάκου και εγώ κατα- 
δικαστήκαµε σε πέντε µήνες φυλακή και 4.000 δρχ. 
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πρόστιμο, οι δε Πετρόπουλος και Λιβεριάδης σε επτά 
µήνες φυλακή και 7.000 δρχ. πρόστιμο, ποινές που, 
µετον τότε ισχύοντα νόµο (όπως και µετους νόµους 
περί µαστρωπείας και περί ναρκωτικών), δεν ήταν 
εξαγοράσιµες. Όσα (ελάχιστα) τεύχ βρήκαν σε Βι- 
βΒλιοπωλεία κατασχέθηκαν. Το ίδιο βράδυ, σε “έκτα- 
Κκτπ συνέλευση” στον παρακείμενο Γκιγκιλίνη, οἱ εµ- 
πλεκόµενοι αποφασίσαμε ομόφωνα να αναστείλουµε 
την εκδοση του περιοδικού, παίζοντας «εν ου παι- 
κτοίς», Και ανακοινώσαµε στις εφημερίδες ότι συνε- 
χίζουµετις δραστπριότπτές µας µε εκδόσεις βιβλίων. 


Στο Εφετείο προστέθηκε στους μάρτυρες υπεράσπι- 
σης και ο τέως διευθυντής της Ελευθέρας Ζώνης 
Θεσσαλονίκης: «Παρόλο που δεν ασχολούμαι ειδικά 
µε την λογοτεχνία, τα κείµενα µου άρεσαν και δεν 
µε σόκαραν καθόλου», είπε. «Ο Λιθεριάδης ξέρω πως 
από μικρός έχει µια ακατανίκητη κλίσπ για τη λογο- 
τεχνία και πως απέναντι στο κατηγορητήριο πρέπει 
να βαραίνει π γνώµπ των ειδικών». 

Ο εισαγγελέας απ’ την αρχή πήρε μάλλον σκε- 
πτικιστική θέση καὶ έδειχνε πως προβλπματίζεται. 
Στην αγόρευσή του ανέφερε επίσης πως οἱ δύο “κο- 
σμικοί” από τους μάρτυρες κατηγορίας ανήκουν σε 
«σκοτεινές θρησκευτικές οργανώσεις». 


άτετε-ς 


Ἐν μας 
Η ΙΤ 
τον, 


ϱ8 ΗΛΙΑΣ ΠΕΤΡΟΠΟΥΛΟΣ ΗΛΙΑΣ ΠΕΊΡΟΠΟΥΛΟΣ 


Σιὸν ὄρωτα ὅλοι εἴμασιε αὐτοδίδακτοι. 

Ὁ ἔρως δὲν εἶναι οκοπός. 

Οἱ ἄνδρες παραμένουν πιστοὶ µόνον πρὸς τὴν ἐργασία, 

Οἱ ἄνδρες θεωροῦν τὸν ἔρωτα ἀλληγορικὸ διάλειαµα. 

Ἡ λήθη ὁ ἀνήθικος αὐτὸς μηχανισμὸς ἡ λήθη. 

Ἡ ὡραία νεκρὴ μᾶλλον εἶναι ἀδύνατο νὰ νιώθει ὑπερηφάνια. 

Καὶ τὴν πατρίδα λησμονῶ μπρὸς σ᾿ ἕνα γυμνὸ νεανικὸ γυναικεῖο 
σῶμα. 

Ἡ παρουσία τῆς γυναίκας ἐπιθάλλει τὴν περισυλλογή. 

Ναί: εἶναι ἕνας μύθος ἡ δῆθεν πλήρωση ποὺ προσφέρει ὁ ἔρως. 

Ὀνομάζουν ζήλια τὴν ἀμοιθὴ τοῦ ἐρωτευμένου πρὸς τὴν σύνευ- 

νόν του. 

Ἡ φιλολογία, σιὸν καιρό µας, διέόρωσε καὶ τὴν σεξουαλικἡ πράξη. 

Ὁ ἔρως δὲν ἐζήτησε τὴν ἔγκρισή µας. 

Οἱ ἄνθρωποι τῆς ᾿Ανατολῆς, ἐκ παραδόσεως καὶ ἐπὶ χιλιετίες, 

εἴχανε τὸ ἀριότερο σύστημα ἰδιοκτησίας γυναικείων σωμάτων. 

Τὸ οῶμα τῆς γυναίκας εἶναι ἕνα ὁπτικὸ φαινόμενο, 

ποὺ ὁρμητικὰ τείνει νὰ γίνει ἕνα γεγονὸς ἀφῆς, 

Ἡ συνουσία εἶναι πάλη. Μόνο οτὸ σκοτάδι δὲν φοθᾶμαι. 

Ῥόγχος ἡ συνουσία. 

Ὢ, Ἱερὸν αἰδοῖον καὶ ἀηδές ὤ, φιδοµάνα καὶ φιδότρυπα καὶ ΦΙδο- 
φωλιά: 


ὤ, ἄντ - ωραῖον αἰδοῖον, προπύλαια τῆς πλήξεως, 
ὤ, γλυκιά µου τηπωρία, 


Οἱ ἄνδρες, ἐνώπιον μιᾶς γυμνῆς γυναίκας, εἶναι περισσότερο 

ντροπαλοὶ ἀπ᾿ ὅσον ὑποθέτετε. 

᾿Αγκάλιασέ µε καὶ πνίξε µε' ἡ αἰσχρότης τὸ καύχηµά µου. 

Γιὰ τὸ χατίρι τῆς ἀγαπημένης γίνομαι Λερναία Ὕδρα. 

Ἡ δραµατικότης τῆς ἀνθρώπινης ψυχῆς ἐρείδεται στὴν ὑποχρεω- 

τικὴ 

συγχώρηση ποὺ παρέχει ὁ καθεὶς εἲς ἑαυτὸν γιὰ τὴν ἀνηθικότη- 
τά του. 

Μίσος ἔρως μαῦρος. 

Ἡ Ιδεώδης ἐρωτικὴ πράξη μὸ δάκρυα λήγει, 

Σοῦ φιλῶ τὰ μάτια, γιατὶ κι ἐσὺ νιώθεις ὅτι ὁ ἔρως 

ἀποτελεῖ τὸ ἀπαράδεκτον λάθος τῆς φύσεως, 


Η απόφασπ ανακοινώθηκε µετά από δίωρῃ σύ- 
σκεψη: το «Όνειρο» δεν είναι µεν έργο τέχνης αλλά 
ούτε Και άσεµνο, Και κατά συνέπεια αθωώνεται ο Λι- 
Βεριάδης και αναλογικά οι εκδότες ως προς τπ συ- 
νεργασία αυτή. Καταδικάζονται όµως για το «Σώμα» 
του Πετρόπουλου, πού είναι και άσεµνο και δεν είναι 
έργο τέχνης. (Η παρουσία του νέου μάρτυρα υπέρ 
του Λιβεριάδῃ έπαιξε τον ρόλο της... Φορούσε στον 
παράµεσο δαχτυλίδι... ανώτερο του προέδρου), Ξα- 
ναγυρίζω στον Μιχάλη Παναγιωτόπουλο: 

Χάσαμε και στο Εφετείο. Μειώθηκαν κάπως οἱ 
ποινές, αλλά τα παιδιά πήραν τον δρόµο της φυλα- 
Κής, το έγκληµά τους δεν επέτρεπε μετατροπή |...]. 
Μ΄ όλο που όλοι ξέραμε πια τη συνέχεια, προσφύ- 
γαμε στον Άρειο Πάγο, και ζητήσαμε αναστολή της 
ποινής. [Ουσιαστικά, προσπαθούσαµε να κερδίσουμε 
χρόνο, γιατί κυκλοφορούσε π αισιοδοξία πως, όπου 
να”΄ναι, θα πέσει Π Χούντα.] Ο Άρειος Πάγος απέρ- 
ριψε την προσφυγή και ξανάστειλε στις φυλακές τους 
εκδότες, να τελειώσουν τπν ποινή τους. |... Έτσι 
αγωνίστηκαν και έχασαν προς τιµήν τοὺς οἱ πνευ- 
µατικοί άνθρωποι αυτής της πόλης. Έτσι σθήσανε 
τα φώτα µε πρωτοβουλία της Μπτρόπολης του Λε- 
ωνίδα. Έτσι δίκασε π δικαιοσύνπ σ᾿ όλους τους θαθ- 
µούς, γράφοντας µια σελίδα από κείνες που και Π 
ίδια θα ήθελε να ξεχάσει. Έτσι έκλεισε το Τραμ. 
Ένοχο, κατασχεµένο, άσεµνο, φυλακισμένο. 


Δύο ἐραστὲς δύο συνένοχοι δύο. 


Ὅποιος ἐπαφίεται στὴ μοίρα ζεῖ στὴν ἀλήθια,. 
Ὅμως καὶ τὰ αἰσθήματα ἀποταμπεύονται. 


Τώρα σ᾿ ἀγαπῶ' καὶ τώρα νιώθω σὰ νἄχω βγάλει φύλλα, 

Μὲ γιασεμιὰ σιολίζω τὶς μουκλιασμένες σου μασχάλες, 

(Ε]ναι φορεὺς συνειδήσεως ὁ ἐρωτευμένος;). 

Κάῑι τὸ ζωῶδες ἐνυπάρχει στὴν λατρεία τῆς γυναικείας ὀμορφιᾶς. 
Τὸ κάλλος ἡ φιλοδοξία τῆς νεότητος. 

}Ω, αἰδοῖον, χοάνη τοῦ διαθόλου: ὤ, αἰδοῖον, δοξαοµένε νεροχύτη: 
ὤ, αἰδοῖον, Μέκκα τῶν λογισμῶν µου; ὤ, μακεδονικὺ οὐρανέ. 


Ἐκπορεύεται ἀπὸ τὴν ἀγάπη, ἡ μελαγχολία, 

ἀλλὰ καὶ συντρίθει τὴν ἀγάπη, ἡ μελαγχολία, 

Η ἡδονὴ ἁπωτάτη ἐκδίκηση τοῦ χρόνου. 

Μισάνθρωπους ἀποκαλοῦν τοὺς φίλους τῆς οἰκουμένης οἱ μασάν- 
θρωποι. 

Π γραμματικὴ τῶν φιλιῶν ἐξίσου ἀπαραίτητη 

μὲ τὴν γραμματικὴ τῶν λέξεων. 

Κακὴ νίκη ἡ τῶν σωμάτων συνουσία. 

Τὸ μέλλον θὰ καταδείξει ἂν ἔρως σηµαίνοι ἐξαγρίωση 

ἠθῶν καὶ αἰσθημάτων. 


Αὐτά, καὶ κάποια ἄλλα ποὺ μὲ τροµάζουν καὶ ποὺ δὲν γράφονται, 
οκέφτοµαι σὰν βλέπω τὶς γυμνὲς γυναῖκες τοῦ Παύλου Μοσχίδη. 


Μερικά χρόνια αργότερα, ο Αρχιεπίσκοπος Αθη- 
γών παρασηµοφόρησε µε µεγαλόσταυρο και τους 
δύο εκείνους κλπρικούς που είχαν καταθέσει εναν- 
τίον µας. Στη φυλακή µάς επισκέφθηκαν, μεταξύ άλ- 
λων, π Ολυμπία Καράγιωργα και ο Μάνος Χατζιδάκις. 
Ο Εμπειρίκος, ο Ελύτης, ο Χριστιανόπουλος, ο Πρε- 
Βελάκης κ.ά. έστειλαν τηλεγραφήµατα και επιστολές 
συμπαράστασης. 


Μέσα Νοέμθρη του 74, µετο βαλιτσάκι υπό µάλαης, 
πέρασα πρωί πρωί την πύλη της οδού Κασσάνδρου, 
όπου έδρευε το «σωφρονιστικόν» κατάστημα των 
Δικαστικών Φυλακών, και κατηφόρησα προς την 
πόλπ, µία µέρα πριν από τα γεγονότα του Πολυτε- 
χνείου. 

Ο πρώτος φίλος που έτυχε να συναντήσω σιρί- 
βΒοντας αριστερά στην Εγνατία ήταν ο μουσικός και 
συγγραφέας Σάκης Παπαδηµπτρίου, και πιάσαµε 
θερμή συζήτηση για τα όρθια µαγνητόφωνα ΝαΚα- 
πιὶσΠὶ καὶ για τπ συμβολή του πεντάχορδου πλεκτρι- 
κού μπάσου στη σύγχρονη τζαζ. 

Το ίδιο βράδυ ξαναβρεθήκαµε µε τη Λ. Μ., πρώτη 
φορά μόνοι µας, στο φιλόξενο σπίτι τού, διακριτικά 
απόντος, Μίμη Σουλιώτῃ. 5 
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Στέλιος Μυλωνάς, σερβπόρος 


Όλυμπος - Νάουσα, 21 Ιουνίου 1998, 
τρεις µέρες πριν κλείσει οριστικά 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝΠόΛΙΣ «: 


Πώργος Αμπατζής, επιπλοποιός 
Φεβρουάριος 1979 
Απότη σειρά «Η Παπαμάρκου καιτα πέριξ» 


Ανήκει. 
ΒαρίδΙΟ ή εφαλτήριο; 


Ὑπηρξε προσωπική µου ανάγκη να καταγράψω, να οἱ- 
κειοποιπθώ τη μνήμη συγκεκριμένων τόπων, χώρων, αν- 
θρώπων της Θεσσαλονίκης. Το Βασιλικό Θέατρο του 83 
ως καταρρέον απομεινάρι µιας πρότερης εποχής. Το 1990 
το μέγαρο Ματαλών στη Μητροπόλεως 23, που στέγασε 
επί εικοσαετία το γραφείο µου Και αργότερα το γνωστό 
ξενοδοχείο «Εχεεἰείογ». Το θρυλικό εστιατόριο «Όλυμπος 
- Νάουσα» τρεις µέρες πριν κλείσει οριστικά το 1994, 
Την οδό Παπαμάρκου της περιοχής της πλατείας Άθω- 
νος, µετους τεχνίτες και τους βιοπαλαιστές, για µία ολό- 
Κληρη περίοδο 33 χρόνων, από το 1979 µέχρι το 20160, 
Επίσης προσωπική µου ανάγκη ήταν να αισθανθώ πα- 
ράλληλα ότι ανήκω σε έναν τόπο όπου αυτά που κάνω 
έχουν ουσιαστικό αντίκρισμα. Αυτή π ανάγκπ γέννησε από το 1988 και τη Φωτο- 
γραφική Συγκυρία, που καθιέρωσε τη Θεσσαλονίκη ως πόλη της φωτογραφίας, 
και που κατέτεινε στην ίδρυση του μοναδικού κρατικού Μουσείου Φωτογραφίας 
στην πόλη µας. 

Κανένα από τα ενεργήµατά µου ωστόσο δεν είχε ως αφετηρία του µια αίσθηση 
αποστολής κοινωφελούς χαρακτήρα. Όλα τους οφείλονται πρωτίστως σε προ- 
σωπικά ελατήρια, Εάν όντως έχει συμβεί το τελευταίο, δπλαδή το να έχει προκύψει 
κάτι θετικό και για την πόλπ, τούτο είναι συμπτωματικό -- Και µε την έννοια της 
σύμπτωσης αλλά και του συµπτώματος, του οποίου πάντως αναλαμθάνω την 
ευθύνπ. 


Η προσήλωσή µου στη Θεσσαλονίκη είχε να κάνει µε µιαν ανεξήγητη (γιατί όχι 
και εξηγήσιµπ πάντως), αταβιστική σχεδόν, αίσθηση του ανήκειν στην πόλη. 
Δεν ήταν ζήτημα αγάπης για την πόλπ, ήταν περισσότερο κάτι σαν εξάρτηση. 
Τη Θεσσαλονίκη δεν την επέλεξα ὡς τόπο µου. Η Θεσσαλονίκη απλώς είναι ο 
τόπος µου. Και γι’ αυτό το ίδιο το ανήκειν για μένα υπήρξε εφαλτήριο, ώστε να 
δρομολογώ ενεργήµατα που να έχουν ένα νόηµα πέραν από το να συνιστούν 
“επιτυχία”. Η αναγνώριση δεν είχε σχέση µε την επίδοσπ, μέτρια, ή καλή, αλλά 
µε το γεγονός πως, στο εκάστοτε δικό µου προσωπικό εγχείρηµα, ο αποδέκτης 
του αναγνώριζε τον δικό του εαυτό. 

Παράλλπλα και αντιστικτικά, το ανήκειν στη Θεσσαλονίκη συνιστούσε και 
βαρίδιο. Το αταβιστικό ανήκειν στην πόλη µου εντέλει συνιστά και βαρίδιο, διότι 
µε απομακρύνει από το ενδεχόμενο να την εγκαταλείψω αλλά κυρίως γιατί, διά 
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Το Βασιλικό Προσωρινά 
Βασιλικό Θέατρο, Οκτώβριος 1983 
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Μητροπόλεως 23, 1990 
Μετέπειτα ξενοδοχείο Εχςε[ςίοί 


της τριβής, της φθοράς, της αποµά- 
κρυνσης από υποδειγµατικά, διεγερ- 
τικά και αναβαθµιστικά πρότυπα, µε 
εξαναγκάζει σε επιείκια. Εκβιάζετα! π 
ανοχή µου, δοκιμάζονται οἱ αντοχές 
µου. Και, παρά τις αντιστάσεις που, 
κατά την ομολογούμενη αντίφαση, 
έχω έμπρακτα προβάλει, καταλήγω να 
συνθηκολογώ. Και να αποδέχομαι, 
πολύ περισσότερο τώρα από όσο στις 
πλικίες των οραματισµών, τη νοµοτέ- 
λεια του συμβιβασμού. 


Παρ’ όλες τις δυνάµεις που ΚΙνητο- 
ποιήθηκαν κατά καιρούς, σηµειακά, 
ατομικά, συλλογικά, στρατευµένες 
Ιδιοτελώς όπως οἱ δικές µου, ή και αλ- 
τρουϊστικά ακόµη, όπως άλλων, παρά 
κάποια γιγάντια θήµατα που όντως 
έγιναν και µια ψευδαίσθηση για αναρ- 
ρίχηση σε άλλα επίπεδα, π δική µου 
γεύσπ, στην τωρινή µου πλικία, είναι 
πικρή. Υπερισχύει Π αίσθηση ότι π συ- 
νισταµένη µε κατεύθυνσπ την πρόοδο 
υπονομεύεται. Ο µέσος όρος, αντί να 
βελτιώνεται διαρκώς, προοδευτικά 
κατακρημνίζεται, το μίγμα νοθεύεται 
από την επιμονή των αντίρροπων 
Βλαπτικών συνιστωσών. Και ενώ είναι 
εύκολο και πρέπον να εξαρθούν οἱ 
ακριθές, πολύτιμες κινήσεις που συ- 
νέβαλαν στην ανοδική πορεία της φυ- 
σιογνωµίας της πόλης, που ίσως δεν 
είναι λίγες, είναι πιο δύσκολο και φαί- 
νεται μεμψίμοιρο να υποδεικνύονται 
μονίμως τα στραβά και να επιχειρείται 
π αιτιολόγησή τους. 

Πιστεύω πως το “στραθότερο” 
όλων, και αυτό είναι που χρεώνω κα- 
τεξοχήν στη συλλογική µας ευθύνη, 
είναι π “ανοσία στα στραβά”. Ως πα- 
ράδειγµα θα περιοριστώ σε ένα µόνο 
--ενδεικτικό αλλά και υφέρπον μαζί, 
για το σύνολο μάλιστα της ελληνικής 
κοϊνωνίας καὶ της όλο και πιο ελλειµ- 
µατικής παϊδείας---, που ωστόσο ίσως 
παραγνωρίζετα! ως πταίσµα: την α- 
συγχώρητη ανοχή όλων µας στη συ- 
νεχή κακοποίηση της γλώσσας, της 
δικής µας πρώτα, και ελληνοπρεπώς 
ετσιθελικά και των άλλων µαζί. 


ὃν  ἉὉμ οι 


Θεσσαλονίκη, Οδός Ολύμπου, 
16 Νοεμβρίου 2017 


Δείτε λοιπόν, στην πινακίδα της Οδού Ολύμπου, πού µπορεί να έχει φτάσει 
επισήµως, διά νόµου (και διά της ανοχής µας) π χρήση τπς, όταν αυθεραίτως επιλέ- 
γετα! για τη λατινική εκδοχή της, να αναγράφεται ως Οπιρος µε “γιώτα”, δηλαδή 
µε “άϊ” στα αγγλικά, µε “1” στα γαλλικά, στη θέση του “ύψιλον”, του “γαλλικού” “υ- 
γκρεκ”, του “γερμανικού” “Ἱ-ρεϊ]οπ”, π ελληνικότατη και πλέον διαδεδομένη διεθνώς 
γνωστή λέξη “Όλυμπος”. 

Δήθεν “για να διαθάζεται από τους ξένους επισκέπτες” που “δυστυχώς δεν δια- 
θέτουν στο αλφάθητό τους το ύψιλον” ή, ακόµῃ χειρότερα, “που” δήθεν “δεν µπο- 
ρούν να το προφέρουν”. Αναλογιστείτε πόση ευθύνη έχουµε όλοι µαζί όταν, νοµο- 
τελειακά και πάλι, υποκλινόµαστε στους “κανόνες” ενός εκσυγχρονισμού ή µιας 
δήθεν “απλοποίπσης”, και προσπερνούµε το φαινόμενο ελαφρά τη καρδία, συνει- 
δητοποιώντας εντούτοις πως “στις δικές µας µέρες ... μάλλον θα δούµε και χειρό- 


τερα”. 


Ἡ συνθηκολόγηση µετῃ δυστοπία είναι π πραγματικότητα όπως τπ βιώνουμε, φθαρ- 
µένοι και απέλπιδες, εμείς οἱ κάποιας πλικίας. Απομένει στους νεότερους (µήπως;) 
να δουν τα πράγματα µε λίγο πιο αισιόδοξο πνεύμα. Να δώσουν, φερέλπιδες εκείνοι, 
όσες µάχες εφεξής αντέξουν ---σε τούτον τον τόπο-- για µια ...ΟΥ-τοπία. Ε 
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ΚΛΕΙΣΤΕΣ ΣΤΡΟΦΕΣ 


της ΣΤΕΛΛΙΝΑΣ ΤΡΩΙΑΝΟΥ 
φωτογραφίες ΑΡΙΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


Ασανσέρ 


για 
νοσταλγους 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝΠόΛΙΣ 


Η ροκ δεν ήταν ποτέ η αδυναμία µου. Ιδίως παλαιότερα. Όχι ότι δεν 
μου άρεζε καθόλου, αλλά δεν θα την επέλεγα για να την ακούσω. Αν 
τύχαϊνε, Καλώς. Για λίγο... Πολύ αντρική και θορυβώδης μουσική. Κι 
εκείνα τα ατέλειωτα σολαρίσµατα της πλεκτρικής κιθάρας Καὶ των 
ντραμς] Σκέτη δοκιμασία νεύρων. 

Αν και µικρή, το αἰώνιο δίληµµα Βεαί]ες ή ΚοΙ]ίῃρ 5ΐοΠ65, που τα- 
λάνισε γενιές, µε είχε αγγίξει και μένα. Ε όχι δα και ὀΥΙΠραΙΗΥ {ΟΥ (ε 
Βεν]]]Θα µας κάψει ο Θεός! Χίλιες φορές ἴο Ρε[ϊενε ἵπ Υα5ἱεγάαγ! 

Βεαϊ]ες λοιπόν, δαγκωτό... 

Περνώντας τα Χρόνια, τα πράγματα άλλαζαν. Χωρίς να διαγράψω 
τα Σκαθάρια, εκτίµησα, όχι µόνο τις Κυλιόμενες Πέτρες αλλά και τα 
πολύ πιο αντρικά και θορυβώδη σχήματα. 

Ανάποδπ πορεία θα µου πείτε. Συνήθως οι άνθρωποι μεγαλώνοντας 
στρέφονται στα πιο ήσυχα. Άβυσσος... 

Τέλος πάντων... Να σας πω τώρα µε ποια αφορμή τα γράφω όλα 
αυτά. 

Βράδυ Παρασκευής, πριν από λίγο καιρό, αποφασίζω να πάω ν᾿ 
ακούσω τον φίλο µου Γιώτη, που βάζει μουσική ως ἆ] σ᾿ ένα από τα 
πιο παλιά µπαρ της πόλῃς. Είχα να πάω στο µπαρ αυτό από 
τότε που ήμουν φοιτήτρια. Δεν ήταν μάλιστα Κι απότους χώ- 
ρους που πολυσύχναζα, καθότι πολύ «ροκ» για τα τότε γούστα 
μου. 

Φτάνω λοιπόν γύρω στις δέκα το βράδυ, σπρώχνω μόνη 
μου --ναι, μόνη µου--- την πόρτα και μπαίνω µέσα, Κανένας 
δίµετρος µε κατάλευκο χαμόγελο, ούτε Καμιά καλλονή µε δω- 
δεκάποντα και βλεφαρίδες-κάγκελο δεν βρίσκονται εκεί για 
να µε υποδεχθούν. Το [ασε εοπίτοἰ προφανώς έχει ανατεθεί 
στην κατάµαυρη γατούλα που περιφέρεται Κκαµαρωτή καµα- 
ρωτή στο μαγαζί, π οποία, αφού µε καρφώνει για λίγα δευτε- 
ρόλετττα µε το διαπεραστικό πράσινο βλέμμα της, στρέφεται 
αδιάφορα αλλού, εγκρίνοντας προφανώς σιωπηρά την είσοδο 
καιτην παραμονή μου στον χώρο. 

Ἡ πόρτα κλείνει πίσω µου κι εγώ βρίσκομαι ξαφνικά στο... 
Λονδίνο. Τίποτα δεν έχει αλλάξει από το παρελθόν! Α, ναι. 
Κάτι έχει αλλάξει. Έχει ανοίξει Και µια άλλη πόρτα. Δεν 
υπήρχε παλιά. Το μαγαζί απέκτησε λοιπόν δύο πόρτες. Όπως 
π ζωή... 

Ο Γιώτης µε υποδέχεται µε την εγκαρδιότητα και τον 
αὐθορμπτισμό που τον διακρίνει πάντα και µου συστήνει τους 
φίλους του. Όλοι τους κάποιας ηλικίας, γνωστές φυσιογνωμίες της 
πόλης, μερικοί µε αλογοουρά και δερμάτινο γιλέκο, πιστοί στη ροκ 
αισθητική της νιότης τους. Ωραίοι άνθρωποι και ευγενικοί, όπως επι- 
βάλλεται από τον άγραφο κώδικα του ανοῖτ νίντε, που παντού και 
πάντα θα συγκινείτις γυναίκες. 

Στις µέρες µας, οἱ χώροι διασκέδασης, κατακλύζονται κυρίως από 
γυναικοπαρέες που «του δίνουν και καταλαβαίνει». Εδώ µέσα υπάρ- 
χουν κυρίως άντρες, ποὺ έχουν Κάνει τα πηγαδάκια τους, παραγγέλ- 
λουν τραγούδια στον ἆᾖ, πίνουν, γελάνε και χορεύουν μόνοι τοὺς. Για 
µία ακόµα φορά, κάνω τη σκέψη ότι π μουσική αυτή είναι περισσότερο 
αντρική. Μου αρέσει όµως. Άλλωστε, σ’ αυτόν τον Χώρο, οποιοδήποτε 
άλλο άκουσµα θα ήταν παράταιρο. 


Κάθομαι διακριτικά µόνη µου σ’ ένα τραπεζάκι, µε τη μαύρπ ροκού γατούλα να τριγυρνάει δίπλα µου. Μια 
κοπελίτσα γύρω στα είκοσι έρχεται να µου πάρει παραγγελία. Η πλικία της και το κολλητό μπλουζάκι που αφήνει 
ακάλυπτη µια υποψία καλογυμνασμένης κοιλίτσας είναι ίσως π µόνπ “παραφωνία” στο περιβάλλον. 

Παρατπρώ τον χώρο γύρω µου. Μεταξύ των διαφόρων νοσταλγικών αντικειμένων που κοσμούν τους τοίχους, 
υπάρχει απέναντί µου ένας καθρέφτης που θα έπρεπε να ανήκε κάποτε σε κουρείο. Πάνω στο γυαλί, µε όµορφα κε- 
φαλαία γράμματα, είναι γραμμένη π φράση ΛΟΥΖΟΝΤΑΙ ΚΟΠΤΟΝΤΑΙ ΣΙΔΕΡΩΝΟΝΤΑΙ ΜΟΝΤΕΡΝΑ ΜΑΛΛΙΑ 
και στις δύο άκρες του καθρέφτη, ζωγραφισμένα, δύο ανδρικά προφίλ, αντικριστά, αισθητικής τέλη 60, µε μοντέρνο 
μαλλί που καλύπτει λίγο το αυτί, χωρίστρα στο πλάι και φαθορίτα. 

Μία παρέα από νέα παϊδιά μπαίνουν στο μαγαζί και κάθονται στα σκαμπώ που βρίσκονται Κάτω από τον καθρέφτη. 
Το ένα από τα αγόρια νομίζεις ότι δραπέτευσε από το γυαλί] Ίδιο κούρεμα, ζιθάγκο πουλόβερ µέσα από κοτλέ παν- 
τελόνι µε ζώνη. Η κοπέλα του, φυσική καστανή µε σπαστό μαλλί, µπορντώ πεντάτσεπο παντελόνι καὶ μπλε πουλόβερ 
πάνω από λευκό πουκάμισο. «Στο αμφιθέατρο σε ψάχνω...», μου έρχεται στο μυαλό αυθόρμητα. 

Πλήρως εγκλιµατισµένα στον χώρο, τα παιδιά ανοίγουν ένα μυστήριο ντουλαπάκι που κρέμεται! στον τοίχο. Στό- 
Χος ἀατίςὶ Βελάκια αρχίζουν να εκτοξεύονται προς τα πολύχρωμα τετραγωνάκια. Άλλες βολές είναι εὔστοχες, άλλες 
άστοχες, άλλες καταλήγουν κατευθείαν στο... πάτωμα. Το σκορ καταγράφεται µε κιμωλία στα πινακάκια. Θα μείνει 
εκεί, σαν μυστικός κώδικας επικοινωνίας, µέχρι να το βρουν οἱ επόμενοι που θᾳ το σθήσοῦν για να αφήσουν το δικό 
τους μήνυμα. 

Στο µεταξύ, π ένταση της μουσικής ανεβαίνει και οἱ πάντα νέοι και ὠραίοι ροκάδες εξακολουθούν να χορεύουν 
εκστασιασµένοι στους ψαγµένους ρυθμούς του Γιώτπ, κρατώντας καὶ λικνίζοντας αόρατες κιθάρες στη θέση εκείνων, 
των αλπθινών, που συντρόφευαν κάποτε τις μουσικές τοὺς ανησυχίες. 

Μη νομίζετε φυσικά ότι έµεινα µόνπ µου όλπ τπ βραδιά. Γρήγορα 
εντάχθπκα στην οµήγυρη και διασκέδασα µαζίτους. Καὶ όταν λέω δια- 
σκέδασα, το εννοώ. Πολύ ωραία βραδιά. Σαν να ταξίδεψα σε άλλπ χώρα! 

Τελικά, μου αρέσει π ροκ... στο σὠστό περιθάλλον. 

ρθε π ώρα να φύγω. Πλησιάζω στην έξοδο. Πώς δεν το είχα προ- 
σέξει όταν μπήκα! Είναι πόρτα από παλιό ασανσέρ] 

Πατάω το κουμπί του ισογείου και επιστρέφω στο παρόν. 


Την εμπειρία του όµορφου αυτού ταξιδιού µου χάρισαν, ο φίλος, μουσικός και ἆ], 
Γιώτης Μπάγκαλας καὶ το οἵἱ επιε εἰαςδίς µπαρ Λωτός, 
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της ΛΙΖΑΣ ΜΑΜΑΚΟΥΚΑ 
Φωτογραφία: ΜΙΚΕΛΕ ΤΡΟΊΑΝΙ 


Ελληνικός, 


χοντρό φλιτζάνι 
στην Άνω Πόλη 


( είχα παραγγείλει, απερίσκεπτα, είναι π αλήθεια, Χωρίς 
να ξέρω ακριβώς τι να περιμένω. Μ’ έφαγε, βλέπεις, Π πε- 
ριέργεια να δοκιμάσω αυτό το μυστηριώδες αφέψημα που 
χε ζητήσει κι ο θεριακλής γέροντας από το παραδιπλανό 
τραπεζάκι] ταν και Κάτι άλλο όµως: ήθελα να περάσω όσο 
γινόταν πιο απαρατήρητος, έχοντας εισβάλει σ’ εκείνη τη 
“λέσχη συνταξιούχων”, σ’ εκείνο το Ἱερό τέµενος ανδρών 
της τρίτης πλικίας, εγώ, ένα τριανταοχτάχρονο --κι επι- 
πλέον άγνωστο-- ... τζόβενοὶ Ένιωθα που ένιωθα σαν τη 
μύγα µες στο γάλα, αν είχα παραγγείλει και το συνηθισμένο 
µου ε5ρΓες5ο πιᾶσσΠἰαίοθα είχα προκαλέσει απανωτά εγκε- 
φαλικά στους θαμώνες, πράγμα που βέβαια δεν επιθυμούσα! 

Αν δεν είχε Κατατσαλακώσει προχτές τη µία πλευράτου 
Ριπίο µου ένας ατζαµής, οδηγός φορτηγού τροφοδοσίας 
(χωρίς, ευτυχώς, να ᾽μαι εγώ µέσα, παρκαρισµένο ήτανε), 
και κυρίως αν δεν µου είχε φορτώσει π --κρυολογημένη-- 
μάνα µου την αγγαρεία να πάω κάποια φάρμακα στην υπέρ- 
γπρη θεία της που έµενε στο Κουλέ Καφέ, πιθανότατα δεν 
θα είχα ανοίξει ποτέ τπν τζαµόπορτα του καφενείου «Η Συ- 
νάντησις», Με τούτα και μ’ εκείνα, βρέθηκα να ξεπαγιάζω 
στην Άνω Πόλα, περιμένοντας µάταια κάποιο περαστικό 
ταξί. 

Έχοντας εκπλπρώσει νωρίς νωρίς το καθήκον µου ως 
µικρανιψιός, έχοντας φάει το µελιτζανάκι γλυκό που µετρα- 
τάρησε π θεία, την είχα αποχαιρετήσει κι είχα ξεκινήσει για 
την... Οδύσσεια της επιστροφής µου στην Καλαμαριά. Η 
θεία Ευλαμπία καθόταν στην οδό Θεοφίλου, σ’ ένα μικρό, 
σαραβαλιασµένο τουρκόσπιτο, όχι µακριά απ’ την εκκλη- 
σούλα του Οσίου Δαβίδ, όπου δεν είχα αξιωθεί ακόµα να 
πατήσω, Όταν, όπως σήµερα, φυσούσε, τα πανάρχαια πα- 
ράθυρα έµπαζαν από παντού. Το σπίτι ζωντάνευε, γέμιζε 
ψιθύρους, τριξίµατα κι ανέµου βογκητά: ένα τεράστιο πουλί 
γινότανε, θαρρείς, έτοιμο να πετάξει... Δεν την ένοιαζε 
όµως! «Όταν Κλείσω τα µάτια µου, εσείς κάντε ό,τι νοµί- 
ζετε», έλεγε π άκλπρη γριούλα στις ανιψιές της, όταν εκείνες 
της εκθείαζαν τη γραφικότητα των γύρω αναστηλωµένων 
κτισμάτων. 

Σπκώνοντας τον γιακά για να προστατέψω τ αυτιά µου 
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απ’ το ξεροβόρι, απόδιωξα τη φευγαλέα σκέψη να περάσω 
απ’ τπ Δημητρίου Πολιορκητού --τη γειτονιά του Θέμελῃ, 
του Βαφόπουλου, του Ναζίμ Χικμέτ, του Χριστιανόπουλου 
και τόσων άλλων ποιπτών--, αναβάλλοντας τη βόλτα για 
κάποιαν ανοιξιάτικπ Κυριακή, όταν δεν θα πάγωνα ώς το 
µεδούλι. Στήθηκα, εκπνέοντας παγωμένα άσπρα συννεφάκια 
και χουχουλιάζοντας τα χέρια µου, εκεί όπου συναντιούνται 
Αγίας Σοφίας, Θεοφίλου Κι Ακροπόλεως. Περίμενα να πε- 
ράσει Κανένα διερχόµενο ταξί; έχοντας ξεχάσει το κινητό 
µου στο σπίτι («Α, ρε µάνα, µε αποπροσανατόλισες µε τα 
θελήµατά σου!»), δεν μπορούσα καν --ανάθεμα την τύχπ 
µου]-- να Καλέσω ραδιοταξή Κι εκεί που ένιωθα ήδη την 
παγωνιά να διαπερνάει τα λεπτόσολα παπούτσια που είχα 
κάνει τη βλακεία να φορέσω, µουδιάζοντας τα πέλματα, 
µετάτις γάµπες κι ανεβαίνοντας ύπουλα κι αμείλικτα προς 
τα γόνατά µου, µέσα απ’ τη βιτρίνα ενός καφενείου, το µάτι 
µου πήρε τη σόμπα... Θρονιασμένῃ σαν τοτέµ στη µέσῃ της 
αίθουσας, μαύρη κι επιβλητική, ένα πελώριο μαντεμένιο θε- 
ριό ήταν) Μπουμπούνιζε άκακα όµως το θεριό, κι έμοιαζε 
να σκορπίζει θαλπωρή ολόγυρά του. Δεν το ξανασκέφτηκα: 
ήθελα, λαχταρούσα, αποζητούσα να πάω κοντά σ’ εκείνπ 
τπ σόμπα, έπρεπε να πιω αµέσως κάτι ζεστό] Έσπρωξα την 
πόρτα. Τελικά, κάτι π τζαµαρία του μαγαζιού, κάτιτο άχαρο 
κανελί μωσαϊκό στο πάτωμα, π ατμόσφαιρα µέσα δεν ήταν 
δα Και τόσο ζεστή όσο µου φάνηκε αρχικά. Και πάλι όµως, 
σε σύγκριση µε το πολικό ψύχος που επικρατούσε έξω, «Η 
Συνάντησις» είχε θερµοκρασία... Χαβάης! 

Μια µουγκαµάρα µε υποδέχτηκε στο έµπα του συνοἰ- 
κιακού καφενέ, µαζί μ’ ένα πλήθος παραξενεµένα, πρεσβυω- 
πικά βλέμματα του τύπου «Τι γυρεύει ῃ αλεπού στο πα- 
ζάρυ». Τ’ αγνόπσα κι όρµησα να ζεστάνω τα ξυλιασμένα δά- 
χτυλά µου σ’ εκείνη την υπέροχη, ζωοδότρια σόµπα. Σαν 
ένιωσα να κὐκλοφορεί λιγάκι το αίµα στα άκρα µου, πήγα 
και κάθισα σ’ ένα τραπεζάκι στο βάθος του καφενείου. Τότε 
ήτανε που παρήγγειλα τον «ναι Και όχι» και τότε µόνο ξα- 
νάρχισαν γύρω µου, σιγά σιγά, σαν να ξεπάγωναν κι αυτές, 
οι κουβέντες των θαµώνων. Θεωρώντας πως δεν ήμουν τε- 
λικά αρκετά αξιοπερίεργος, ώστε ν᾿ ασχολπθούν µε την 
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αφεντιά µου, τα γερόντια συνέχισαν να μιλάνε για τα δικά 
τους, συγκρίνοντας πιέσεις και τιµές χολπστερίνπς, βρί- 
ζοντας την κυθέρνησπ γιατις περικοπές των συντάξεων, 
σχολιάζοντας τ’ αποτελέσµατα του πρωταθλήματος... 
Παύοντας πλέον να είµαι στόχος, περιέφερα διακρι- 

τικά το βλέμμα µου έναν γύρο, διαπιστώνοντας πως τα 
τραπέζια από φορµάικα (μερικά καλυμμένα µε πράσινη 
τσόχα, στρογγυλά αυτά) κι οι άβολες καρέκλες δεν είχαν 
τίποτα το γραφικό. Τελικά, µόνον π παλιά σόµπα, ο καφές 
Ψημένος στῃ χόβολπ (αποκλειστικά ελληνικός, εννοείται), 
ό ήχος απ’ τα πούλια που έκλειναν “πόρτες” στο τάβλι, 
κι απ’ τις κεχριµπαρένιες χάντρες των κομπολογιών, κα- 
θώς κι π ασπρόµαυρπ φωτογραφία τού --κλασικά αγέλα- 
στου-- πατέρα του Ιδιοκτήτη πάνω απ᾿ τοταµείο, θύμιζαν 
παραδοσιακό στέκι συνταξιούχων. Δοκιμάζοντας την 
πρώτῃ γουλιά του Καφέ που είχα παραγγείλει, το σκυλο- 
µετάνιωσα: το πηχτό, θεόπικρο για τα γούστα µου, µαυ- 
ροζούµι δεν θύμιζε σε τίποτα τον Καφέ που συνήθιζα να 
πίνω. Δεν τον έφτυσα, για να μπν προκληθεί διπλωματικό 
επεισόδιο. Ωστόσο, για να παρηγορπθώ, έστπσα αυτί 
στην κουβέντα των διπλανών: 

-- «Ρε συ, Ανέστη, εκείνος ο Μιχάλης ο Π., ο γείτονάς 
σου που δούλευε στον Ο.Σ.Ε., τι γίνεται; Καιρό έχουµε 
να τον δούµε...» 

--«Τι να σου πω, βρε Περικλή, το σπίτι δέκα μέρες τώρα 
κλειστό το βλέπω, δεν είµαστε και φίλοι κολλητοί, να 


πάω να χτυπήσω το κουδούνι...» 

- «Πάντως, µετά τον θάνατο της γυναίκας του, πέρσι 
τέτοιον καιρό, π αλήθεια είναι πως δεν πολυέβγαινε 
έξω ο Μίχος. Μόνο από εδώ περνούσε πού και πού, 
να ξεχνάει τον πόνο του», πετάχτηκε ένας ξερόλας 
απ’ το διπλανό τραπέζι. 

--«ΑΧ, δεν αντέχετα! π μοναξιά!», φιλοσόφπσε ένας µου- 
σάτος. 

-- «Από υγεία, καλά ήταν;», ξαναρώτησε τον Ανέστη ο 
Περικλής. 

-- «Τι να σοῦ πω, δεν τον γνώριζα και τόσο καλά...» 

-- «Βρε, λες..», αποτόλµησε ένας άλλος, τροµαγμένος 
απ’ τη χρήσπ του παρατατικού. 

--«Ἠτανε πάντως καλό ανθρωπάκ.», κλαυθµήρισε ένας 
ευσυγκίνπτος. 

-- «Καλά, τόσες µέρες που..., δεν θα µύριζε;», ρώτησε ο 
ρεαλιστής της συντροφιάς. 

-- «Μπααααα Με τέτοιο κρύο;», κούνπσε θλιμµένα το 
κεφάλι ένας άλλος. 

Κι εκεί που τα ᾿λεγαν αυτά, ανοίγει ορµητικά Π πόρτα 
Καὶ μπαίνει ο... µακαρίτης! 

-- «Θανάση, Κέρνα όλο το μαγαζί! Ο γιος µου μ’ έκανε 
παππού) Γεννήθηκε ο Μιχαλάκης! Χτες γύρισα απ’ 
τα Τρίκαλα)», φώναξε, λάµποντας περιχαρής. 

Κεράστπκα κι εγώ! Δεν ξαναπήρα όµως «ναι και όχι». 

Τσάι του βουνού ζήτησα. Γλυκό. Με µπόλικο κονιάκ. 5 
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ΝΕΑ ΕΚΦΡΑΣΗ Ν. 


Μαρία Μπελιβάνη 
«Ζωγραφίζω για να αφηγηθὠ 
ιστορίες για]µια οικογένεια» 


Αφαία Θεά, 2017, µεικτή τεχνική σε καμβά, 5ΟΧ7Ο6ΙΠ 


Πώς ξεκινήσατε να ζωγραφίζετε; Από πού 
αντλείτε την έμπνευσή σας; Υπάρχουν καλ- 
λιτέχνες που σας έχουν επηρεάσει; 
Μεγάλωσα σε ένα σπίτι γεμάτο µε λάδια ζω- 
γραφικής, πινέλα σε διάφορα μεγέθη και 
Καµθάδες. Μία από τις πολύ πρώτες ανα- 
µνήσεις µου είναι ο παππούς µου, όρθιος, 
µπροστά σε έναν πίνακά του, περιτριγυρι- 
σµένος από ποτήρια γεμάτα µε Χρώμα. 
Ὑπήρχαν πολλά λευκώματα μουσείων, λευ- 
Κώματα µε έργα ζωγράφων και εικονογρα- 
φημένες μυθολογίες. Ακόμη και σήµερα, Κά- 
ποια έργα μου έχουν αναφορά σε αυτές τις 
πρώτες µου εικόνες. Λίγο-πολύ, από τα ίδια 
πράγματα αντλώ και σήµερα την έμπνευσή 
µου. Από τα βιβλία, τα μουσεία και τα λευ- 
κώματάτους, τα αγαπημένα µου ποιήματα, 
αλλά και από τις ειδήσεις, από τις Ιστορίες 
των ανθρώπων. 

Ο ποιητής µε ττις λέξεις και ο ζωγράφος 
µε τα Χρώματα φτάνουν στο ίδιο συµπέρα- 
σµα. Εάν π ποίπσπ είναι ομιλούσα ζωγρα- 
φική, τότε π ζωγραφική είναι σιωπηλή ποί- 
πσπ, έλεγε ο αρχαίος ποιπτής Σιμωνίδης. Με 
εμπνέει μάλλον το σύνολο της ανθρώπινης 
εμπειρίας στ ζωγραφική, από τα έργα τέ- 
Χνης της μινωικής εποχής στο μουσείο του 
Ηρακλείου έως τον ντανταϊσμό και τον αφΠ- 


[Πρόσωπα διάφανα, σχεδόν ρευστά, 
μεταξύ ονείρου και 
πραγματικότητας, ταυτόχρονα 
ωστόσο δυνατά, που σε κοιτούν 
κατάματα. Δίπλα σε αυτά, τοπία και 
θάλασσα. Έργα δισδιάστατα αλλά και 
κατασκευές στον χώρο που 
διηγούνται ιστορίες. Υλικά που 
γίνονται µια σκηνή για να 
αναπαραστήσεις το έργο και 
να το απελευθερώσεις, ώστε 
να απελευθερωθείς και εσύ 
μαζίτου. 

Η εικαστικός Μαρία 
Μπελιβάνη ζωγραφίζει για να 
αφηγηθεί ιστορίες µιας 
οικογένειας, στενής αλλά και 
συµπαντικής, που ανήκει σε 
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Αντιγόνη, 2016, ακουαρέλα σε χαρτί, 
75 Χδδεπι 


όλους. 


ῥρηµένο εξπρεσιονισμό. Εκτιµώ ιδιαίτερα το 
σύνολο του έργου των Ἰλ/Π]ίαπι Κεπίτἰάρε, 
Αηςο] ΚΙείεγ, Μαίεπε Ώιπιας, | ομίσα Βου- 
ρεοῖς. 


Η έκθεσή σας το 2016, «Εσύ τι θα έπαϊρνες 
µαζίσου. Ξεριζωμός/Βοίάεις», πραγµατεύε- 
ται το θέµα της προσφυγιάς. Ποια θέµατα 
σας “βασανίζουν” και πώς προκύπτουν, Από 
την εξωτερική παρατήρηση, από µία εσω- 
τερική ενδοσκόπηση ή από έναν συγκερα- 
σµό των δύο; 

Άλλοτε νομίζω ότι είναι οἱ εἰδήσεις µε τις 
συγκλονιστικές εικόνες των ανθρώπινων 
ιστοριών, αλλά τελικά είναι πάντα Και η 
ώσμωση µε τα προσωπικά και οικογενειακά 
βιώματα. Για την έκθεση «Εσύ τίθα έπαιρνες 
μαζί σου;», οἱ εικόνες των σύγχρονων προ- 
σφυγικών ροών ανακίνησαν µέσα µου οἰκο- 
γενειακές μνήμες, καθώς ῃΠ γιαγιά µου ήρθε 
από τη Μικρά Ασία µωρότο 1922, στην αν- 
ταλλαγή πληθυσμών. Και βέβαια το ότι γεν- 
γήθηκα στη Θεσσαλονίκα, µε τν έντονη 
προσφυγική της, πρόσφατη ακόµη, Ἱστορία: 
τον ξεριζωµό και την άφιξη των προσφύγων 
Μικρασιατών, Ποντίων, Αρμενίων, την εξα- 
ναγκαστική αποχώρηση των μουσουλμάνων 
και αργότερα τον βίαιο εκτοπισμό του συ- 
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Ύψιλον, 2018, ακρυλικό σε καμβά, 


100Χ150επι 


Η τέχνη εἶναι 
µία µορφή 
παρηγοριάς, 
σα να αποσπάς 
την προσοχή 
απὀ ένα 
λυπημένο 
παιδί... 


"Εσύ τιθα έπαιρνες µαζίσου", 
εγκατάσταση, διαστάσεις 
μεταβλητές, 2016, γκαλερί 
Τεχνοχώρος, Αθήνα 
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νόλου σχεδόν του εβραϊκού πληθυσμού. 
Τα πρόσωπα των ανώνυμων ξεριζωµένων 
του παρελθόντος, ζωγραφισμένα µε ακου- 
αρέλα σε ένα μακρύ ρολό, ερχόντουσαν να 
συναντήσουν τον θεατή του σήµερα, ο 
οποίος πάνω στο ίδιο ρολό καλούνταν να 
απαντήσει ο ίδιος στο ερώτηµα: Εάν έπρε- 
πε να φύγεις αναγκαστικά, σήµερα, τι θα 
έπαιρνες µαζίσου; Στις αυθόρµπτες απαν- 
τήσεις των θεατών --στο Λαογραφικό µου- 
σείο στῃ Θεσσαλονίκη, και στη γκαλερί 
Τεχνοχώρος στῃν Αθήνα, υπό την αιγίδα 
της Ύπατης Αρμοστείας του Ο.Η.Ε για 
τους πρόσφυγες--- διαφάνηκε µία δημόσια 
αρετή του ρόλου τς τέχνης που έχει να 
Κάνει µετον καρτερικό στοχασμό, λειτουρ- 
γώντας ως αντίβαρο σε µία γενικότερπ τά- 
ση αυτόµατπς επιθετικότητας, ειδικότερα 
όταν εμφανίζονται δύσκολα θέµατα σε κοι- 
νωνικό, ιστορικό και πολιτικό επίπεδο. 


Εκτός από τα δυσδιάστατα εικαστικά σας 
έργα, προχωράτε και σε τρισδιάστατες 
κατασκευές. Εκεί υλικό και διάσταση δια- 
φοροποιούνται. Τι προσθέτει αυτό στην 
αναζήτπσή σας; Γενικά, το υλικό κατευ- 
θύνει; Τι σας Ιντριγκάρει στα υλικά όταν 
δημιουργείτε; 

Ο πίνακας, τα γλυπτά, π εγκατάσταση, 
είναι στην πραγματικότητα µία µικρή θε- 
ατρική σκηνή, όπου συντελούνται θεα- 
τρικές πράξεις, αρχικά ανάµεσα σε μένα 
καὶ στο έργο Και κατόπιν ανάµεσα στο 
έργο καὶ στον θεατή. Έτσι, πιστεύω ότι 
στον μικρό χώρο του ατελιέ, ανάµεσα σε 
εμένα, στον Καµβά και στα ακρυλικά κυ- 
ρίως χρώματα, την ώρα που στάζουν, όταν 
αναποδογυρίζω το τελάρο καὶ βουτάω τα 
χέρια µου στα χρώματα, βρήκα τελικά τη 
δική µου σκηνή πού τόσο έψαχνα από τα 
χρόνια που ξεκίνησα να σπουδάζω θέᾳα- 
τρο. Και είναι απόλυτα για µένα καθορι- 
στικό το µέσο που χρησιμοποιώ. Στο 
Χαρτί και στην ακουαρέλα π σκηνοθεσία 
αλλάζει, το νερό που κυλάει, π υφή σε 
κάθε κόκκο του χαρτιού, ο τρόπος που 
στεγνώνει το χρώμα, αποκτούν τῃ δική 
τους ζωή και αλλάζουν το σχέδιο. Και αυ- 
τός είναι ο λόγος που δεν σχεδιάζω ποτέ 
αρχικά µε μολύβι, αλλά µε το πινέλο βου- 
τηγµένο στο νερό χωρίς χρώμα, δίνω την 
αρχική µορφή. 


Τέχνη για την ζωή; Τέχνη για την τέχνη; 
Τέχνη ως ανάγκπ για προσωπική ολοκλή- 
ρωση; Τι Ισχύει για εσάς; 


Η τέχνῃ είναι για µένα µία µορφή παρηγο- 
ριάς, σαν να αποσπάς την προσοχή από 
ένα λυπηµένο παιδί. Γ) αυτό νομίζω ότιτέ- 
Χνη Καὶ θρησκεία έχουν πολλά κοινά, όπως 
οἱ θρησκείες, από τις πιο πρωτόγονες έως 
καὶ σήµερα, ακόµη προσπαθούν να βάλουν 
τάξη στο Χάος, έτσι και ο Καλλιτέχνης παίρ- 
νει θραύσματα από τις σκέψεις του, από 
τα συναισθήµατα, από την καθηµερινό- 
τητα, ΤῃΏ φιλοσοφία καὶ την ποίηση και τα 
τακτοποιεί. Ο καλλιτέχνης αγαπάει τα 
θραύσματα, γιατί µπορεί να τους δώσει ένα 
γέο νόηµα. Και το νόημα είναι πάντα µία 
κατασκευή, µία προβολή --- όχι ένα έτοιμο 
οικοδόμημα; σε αυτήν την κατασκευή µπο- 
ρείνα υπάρχει µία ριζική ασυναρτησία, µία 
ριζική αστάθεια. Στην τέχνη όλες οι βεβαἰ- 
ότητες διακυβεύονται. Από παλιά γράµ- 
µατα, σκόνες αγιογραφίας, Κλωστές, φτιά- 
χνω έναν ουρανό. Είναι µία ελπίδα, µια πα- 
ρηγοριά, και ακόµη ένα είδος εξορκισμού 
του κακού. 


Ο ΡαΡΙο Ρἱεᾶςςο έλεγε ότι ο λόγος ύπαρξης 
της τέχνης είναι για να ξεπλύνει τῃ σκόνη. 
της καθημερινής ζωής από τις ψυχές µας. 
Τι µπορεί να προσφέρει π τέχνη σήµερα, 
στην καθημερινότητα της λιτότητας, της 
τρομοκρατίας, του πολέμου, τῶν προσφυ- 
γικών ροών; Ποιος είναι ο ρόλος του καλ- 
λιτέχνη στοὺς δύσκολους καιρούς, 

Η τέχνη στους δύσκολους καιρούς µπορεί 
να βοηθήσει στη διαχείριση της θλίψης, να 
προσδώσει Κοινωνική έκφραση Καὶ αξιο- 
πρέπεια σε µερικές από τις πιο δύσκολες 


εµπειρίες της ανθρώπινης κατάστασης, χωρίς 
να αρνηθεί ότι ο πόνος είναι αναπόσπαστο 
µέρος του συµθολαίου της ζωής. 

Εάν π τέχνη είναι ο χώρος της ανατρο- 
πής, ο χώρος όπου όλες οι βεβαιότητες δια- 
κυβεύονται, αυτό σηµαίνει ότι είναι και ο χώ- 
ρος όπου διαφαίνονται Και άλλες πιθανότη- 
τες στην ερμηνεία του εαυτού Και στην ερ- 
µηνεία του κόσμου. 

Με αυτόν τον τρόπο, ίσως ο ρόλος του 
καλλιτέχνη να είναι παρόμοιος µε αυτόν του 
φιλοσόφου στην αλληγορία του σπηλαίου 
όπως παρουσιάζεται στην Πολιτείατου Πλά- 
τωνα, Είναι κάπως σαν τον φυλακισμένο που 
απελευθερώνεται από µία σπηλιά, µέσα στην 
οποία οἱ αλυσοδεµένοι συνάνθρωποί του 
εκλαμθάνουν τις σκιές ως πραγματικότητα. 
Βγαίνει για λίγο στο φως του ήλιου και βλέπει 
την αληθινή φύση των πραγμάτων. Και οφεί- 
λει στους δύσκολους καιρούς να γυρίσει πίσω 
στη σπηλιά και να αφηγπθεί αυτό που είδε, 
φέρνοντας λίγο από το φώς, ελπίζοντας και 
σε άλλες απελευθερώσεις. 


Θέλετε να μοιραστείτε µαζί µας τα δηµιουρ- 
γικά σας σχέδια για το µέλλον; 

Δουλεύω παράλληλα πάνω σε δύο θέµατα. 
Ακρυλικά και σκόνες αγιογραφίας σε µεσαί- 
οὓς και μεγάλους καµβάδες, µε σηµείο εκκί- 
νησης τοὺς στίχους των αγαπημένων µου 
ποιπτών. Στις ακουαρέλες σε χαρτίτις Θεές, 
τις γυναικείες μορφές έρωτα, δύναμης, γονι- 
µότητας και μαγείας. Ποιητές και θεές είναι 
το νέο ταξίδι, από το παρελθόν στο σήµερ,α 
και ίσως µε λίγπ μαγεία και για το µέλλον. 5: 


Εμείς, 2016, ακουαρέλα σε χαρτί 
75Χδσεπι Ιδιωτική συλλογή 
Ελένης Μάλγαρη 


3Η Μαρία Μπελιβάνη γεννήθηκε και 
µεγάλωσε στη Θεσσαλονίκη. Έχει 
σπουδάσει ιατρική στο Αριστοτέλειο 
Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης, θέατρο 
στη Δραματική Σχολή του Κρατικού 
Θεάτρου Βορείου Ελλάδος, Και έχει 
παρακολουθήσει σεμινάρια 
ζωγραφικής στη Θεσσαλονίκη Και στο 
Λονδίνο. Ἐχει γράψει ένα βιβλίο για 
τον ελληνικό πολιτισμό µε τίτλο ΤΗΕ 
ν/αγ {ο 6Γεεεε [Ελληνικά Γράμματα ) 
και έχει συν-γράψει ἑνα θεατρικὀ 
ἐργο µε τίτλο Μίλαν-Κούντερα 1-0. 
Έχει λάβει µέρος σε ομαδικές και 
ατομικές εκθέσεις ζωγραφικής. 
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ΝΕΑ ΕΚΦΡΑΣΗ 


Συνέντευξη: ΓΙΩΤΑ ΡΟΥΜΕΛΙΩΤΗ 


Γιάννης Παντελίδης 


Εύοσμος, 2014 
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Η αφύπνιση. 

µεσα απο εικονες 

Τα ασαφή και δυσδιάκριτα όρια 
ανάμεσα 

στο φυσικό 

και στο κατασκευασμένο 


Αίσθηση ερηµιάς και εγκατάλειψης. 
Γκρίζα και θολά τοπία, στα οποία 
“εισβάλλουν” τα χρώματα της φύσης. 
Ανθρώπινη παρουσία η οποία 
υποβάλλεται υπαινικτικά µέσα από την 
απουσία. Διεισδυτική µατιά στον αστικό 
και περιαστικό χώρο της Θεσσαλονίκης 
που φανερώνει το πέρασμα σε µια άλλη 
εποχή. Εικόνες που παγώνουν τον χρὀνο 
και “αιχμαλωτίζουν” τις σκέψεις. Αυτά 
είναι µερικά από τα στοιχεία που 
συνθέτουν τον καλλιτεχνικό χαρακτήρα 
του Φωτογράφου Γιάννη Παντελίδη, ο 
οποίος, µε το τελευταίο του λεύκωμα, 
Τίποτε Προσωπικό, δείχνει τη δική του 
οπτική, χρησιμοποιώντας το τοπίο της 
γενέθλιας πόλης του, της Θεσσαλονίκης, 
προσπαθώντας να αφυπνίσει τους 
θεατές και να τους θέσει ζητήµατα 
σύγχρονα και καίρια. 


ὼὸ 


ο ΝΝ 
πο ἱ 


λ 
ΠΕ ΝΝ ΑΝ Ἂ 


Στρατόπεδο Ζιάκα, Δενδροπόταμος, 2015 
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Στρατόπεδο Ζιάκα, 
Δενδροπόταμος, 2015 


τίποτε προσωπικό 


Εξώφυλλο του φωτογραφικού λευκώματος, 
του Πάννη Παντελίδη Τίποτεπροσωπικό, 
εκδόσεις ὑπίναιςίεγ 5ίμαίο Ρίβςς 
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Ας αρχίσουµε µε µια... αναγνωριστική ερώτπσπ. Ποιος είναι ο Γιάννπς 
Παντελίδης και πώς βρέθηκε από τη Σχολή Ηλεκτρολόγων Μηχανικών του 
Α.Π.Θ, πίσω από τον φωτογραφικό φακό; 

Ζω και εργάζοµαι στη Θεσσαλονίκπ. Στα 
µέσα της δεκαετίας του 2000, µε την έξαρση 
της ψηφιακής τεχνολογίας, µου γεννήθηκε Π 
επιθυµία να αγοράσω µία φωτογραφική 
μηχανή. Η επιθυµία µου έγινε 
πραγματικότητα το 2007: την ίδια χρονιά 
παρακολούθησα µαθήµατα φωτογραφίας στο 
Φωτογραφικό Εργαστήρι Καλαμαριάς. Εκεί 
αγάπησα τη φωτογραφία και κατάλαθατις 
δυνατότητες του μέσου. Επίσης, θέλω να 
αναφέρω και τον καταλυτικό ρόλο του 
Ηρακλή Παπαϊωάννου, τόσο για τις 
συμβουλές του όσο και για την ανάδειξη της 
δουλειάς µου. 


Παρατηρώντας κανείς τις φωτογραφίες σας 
στο λεύκωμα Τίποτε Προσωπικό, θα έλεγε 
ότιχρησιµοποιείτε τόσο τον αστικό όσο και 
τον περιαστικό χώρο της Θεσσαλονίκης µε 
µια Ιδιαίτερη τεχνοτροπία. Μπορείτε να µας 
αναλύσετε τη συγκεκριμένη προσέγγισή σας; 
Το λεύκωμα Τίποτε Προσωπικό αποτελείτον 
Καρπό µιας πολύχρονης φωτογραφικής 
περιπλάνησης στα περίχωρα της 
Θεσσαλονίκης. Η επαφή µου µε το 
περιαστικό τοπίο είναι τακτική, λόγω των επαγγελματικών µου υποχρεώσεων, 
καὶ, σε συνδυασμό µε το γεγονός ότι δεν οδηγώ, ήρθα ακόµπ πιο Κοντά στο 
συγκεκριµένο τοπίο. Όμως, το ύφος µιας εργασίας δεν έχει να κάνει µε το “τι” 
φωτογραφίζεις αλλά το “πώς” κατασκευάζεις το επιχείρηµά σου. Έτσι, 
σηµαντικό ρόλο έπαιξαν οἱ καιρικές συνθήκες, όπου ο μολυβιασμένος ουρανός 
απαλείφει τις χρωματικές εντάσεις και δίνει πρωταγωνιστικό ρόλο στα ίδια τα 
γεγονότα, Καθώς επίσης και το τετράγωνο φορμά, σε συνδυασμό µετις 
µετωπικές γωνίες λήψης, που εγκλωθίζουν τον θεατή στο θέµα, σε µία 
προσπάθεια να τον αφυπνίσουν µέσα από µια σειρά εικόνων απαλλαγµένων από 
συναισθηματισμούς και ταυτόχρονα ανοιχτών σε ερμηνείες. 


Άδειες πισίνες, λούνα παρκ σε έρηµους χώρους, νεκροταφεία δίπλα σε 
πολυκατοικίες, βάλτοι δίπλα σε καταπράσινα δέντρα. Ο φωτογραφικός σας 
φακός “παίζει” ανάµεσα σε αντιθέσεις. Λειτουργεί καταλυτικά αυτός ο ρόλος; 
Στον περιαστικό χώρο είναι πολύ έντονα τα ίχνη που άφπσε πίσω της τόσο π 
βιομηχανική πόλη, από εγκαταλελειµµένες εγκαταστάσεις --αποθήκες, 
βιοτεχνίες, στρατόπεδα-- όσο και Π οικονομική κρίση που µαστίζει ακόµη τῃ 
χώρα µας, από ογκώδη κτιριακά συγκροτήματα πολυκατοικιών καὶ γραφείων τα 
οποία είτε έμειναν ημιτελή και εγκαταλελειμμένα στην ερημιά, είτε διατίθενται 
προς ενοικίαση. Δεν γνωρίζω αν αυτές οι αντιθέσεις λειτουργούν καταλυτικά, 
αλλά γνωρίζω ότι, για να αλλάξει το τοπίο, θα πρέπει πρώτα να αλλάξουν οἱ 
Ιδέες που το διαμόρφωσαν. 


Σε πολλές φωτογραφίες απαθανατίζετε Και το ανθρωπογενές στοιχείο, µε τους 
ανθρώπους να είναι ὠστόσο απόντες. Πόσο σηµαντικό είναι αυτό για εσάς, Τι 
είναι αυτό που θέλετε να επιτύχετε; 

Σε αυτού του είδους τις εικόνες νιώθω ότι μπορώ να διαβάσω περισσότερα 
πράγματα για τον {διο τον άνθρωπο, χωρίς να έχω τν ανάγκη καµιάς φυσικής 


Αρετσού, 2012 


Ποταμός Επανοµή, 2013 


Εξοχή, 2014 


Ινδικό νεκροταφείο, Δενδροπόταμος, 2015 
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Δέλτα Αξιού, 2014 


Ευόσµος, 2014 


Σίνδος, 2014 
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του παρουσίας.Ο φωτογράφος δεν είναι ένας απλός 
Κατασκευαστής εικόνων. Το έργο του θα πρέπει να 
χαρακτηρίζεται από τη διατύπωση κριτικών ζητημάτων. 
Στο πλαίσιο αυτό, το Τίποτε Προσωπικό προσπάθησε να 
αφήσει ένα αποτύπωμα (σχόλιο) για τα ασαφή και 
δυσδιάκριτα όρια ανάµεσα στο φυσικό και στο 
κατασκευασμένο από τον άνθρωπο τοπίο. 


Υπάρχει κάποια συγκεκριμένη σχολή που ακολουθείτε; 
Κι αν ναι ποια είναι αυτή; 

Το μεγαλύτερο µέρος του έργου µου διατρέχεται από 
την πειθαρχία της γερμανικής σχολής του Ντίσελντορφ 
και είναι εππρεασµένο από την αμερικανική 
τοπιογραφία, Ιδιαίτερα από την έκθεση του 1975 Νε 
Τορορταρ]ίς», όπου συμμετείχαν φωτογράφοι όπως οἱ 
Κοῦετί Αάαπις, δίερΠεπ 5ΠΟΓε,]οε Ὠεα[. Από την 
ελληνική φωτογραφική σκηνή δεν μπορώ να µην 
αναφέρω τη βαθιά επιρροή του Νίκου 
Παναγιωτόπουλου, τόσο µε το έργο του όσο και µε τον 
λόγο του, Καθώς επίσης καὶ φωτογράφων όπως ο Νίκος 
Μάρκου και ο Πάρις Πετρίδης. 


Πώς σχολιάζετε τον Κλάδο της φωτογραφίας στην 
Ελλάδα εν έτει 2018; Πιστεύετε ότι π κοινωνικοπολιτική 
κρίση λειτουργεί ως εφαλτήριο για τοὺς νέους 
φωτογράφους; 

Ζούμε σε µία εποχή όπου π κυριαρχία του λόγου 
αντικαθίσταται από την κυριαρχία της εικόνας, Αυτό 
απεικονίζεται στο γεγονός ότι το Τµήµα Φωτογραφίας 
και Οπτικοακουστικών Μέσων του ΤΕΙ Αθπνών είναι 
πρώτο στις προτιμήσεις των υποψηφίων, ανεξαρτήτως 
σειράς. Η κοϊνωνικοπολιτική Κρίση πιστεύω ότι αποτελεί 
ένα ακόµη πεδίο φωτογράφισης µέσα σε όλα τα άλλα. Ἡ 
Κρίση εγγράφεται στη ζωή, αποτυπώνεται δίπλα µας και 
π Κάθε µορφή τέχνης θα πρέπει να την παρακολουθεί. 


Ποια είναι τα επόμενα “φωτογραφικά” σας βήματα; 
Ετοιμάζετε κάποιο νέο φωτογραφικό λεύκωμα; 

Τα τελευταία δύο χρόνια έχω εστιάσει το ενδιαφέρον 
μου στη µελέτη του τοπίου γύρω από τις φυλακές. 
Αποτελεί µία προσπάθειά µου να αφουγκραστώ την 
ατμόσφαιρα που γεννάται εκεί όπου ο παγωµένος 
χρόνος της φυλακής τέμνετα! µε τον κόσµο της 
καθημερινότητας. Ε! 


» Ο Γιάννης Παντελίδης γεννήθηκε καιζει στη Θεσσαλονίκη. Σπούδασε 
ηλεκτρολόγος µηχανικός/ μηχανικός υπολογιστών στην Πολυτεχνική 
Σχολή του Α.Π.Θ. και διατηρεί τεχνικό γραφείο. Μαθήτευσε στο 
Φωτογραφικό Εργαστήριο Καλαμαριάς το 2007-2008, µε δάσκαλο τον 
Πέτρο Μήτκα. Το 2014 συμμετείχε στην τρίτη συνέχεια του 
φωτογραφικού πρότζεκτ Ένας περίπατος στην πόλη, που περιηγήθηκε 
στην Άνω Πόλη και παρουσιάστηκε στην Δημοτική Πινακοθήκη 
Θεσσαλονίκης. 


Θέρμη, 2014 
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ΝΕΑ ΕΚΦΡΑΣΗ 


Επιμέλεια: ΣΟΦΙΑ ΚΑΡΑΚΩΣΤΑ 


1ῃά. Ἱ ϱθΠΛΘΗγ! 


κώμ ω [α .β.βη. 
στα όρθια 


Τι εἶναι το σἴαπά-μρ εοπιθὰγ Και ποια τα 
μυστικά του; Τι κάνειι έναν καλό σἴαπά-ιρ 
εοπιθαίαη2 Ποιος ο ρόλος του κοινού; Ενδηµεί 
το είδος αυτό στη Θεσσαλονίκη; Είµαστε τελικά 
για γέλια ή για κλάματα; 

Ο Ανδρέας Πασπάτης, νέος κωμικός της 
Θεσσαλονίκης, απαντά σε όλα αυτά και σε 
άλλα πολλά, έτσι όπως γνωρίζει καλύτερα: 
μιλώντας µόνοςτου, µπροστά σε ένα κοινό που 
δεν το ξέρει, πότε σοβαρά Και πότε αστεία... 


αἱ ρέπει γ᾿ αρχίσω σχολιάζοντας πως µου είναι αρκετά δύ- 
σκολος αυτός ο μονόλογος, όσο παράξενο και αν φαίνεται αυτό 
για έναν ίαπά 1ρ κωμικό. Μας βλέπει ο κόσμος να µιλάµε ώρα 
στην σκηνή και πολλοί νοµίζουν ότι είµαστε έτσι γενικότερα. 
Οι αγαπημένοι µου είναι αυτοί που ρωτάνε «εκείνη την ώρα τα 
σκέφτεστε». Θέλω πάντα να απαντήσω «Ναι, ρε συ] Και µην 
Κοϊτάς που ήσουν τυχερός εσύ και µε είδες στα καλά µου, Οἱ 
άλλοι οἱ καπµένοι χτες πλήρωσαν εϊσιτήριο Και δεν μου ήρθε 
ούτε ένα Καλό όση ώρα ήµουν πάνω, σου λέω δεν μπορούσα να 
σκεφτώ τίποτα] Τελικά, τους είπα τα δικά µου, ξέρεις γία κάτι 
λογαριασμούς που τρέχουνε, που χώρισα µε τη δικιά µου... Δεν 
γελάσαµε γενικά, αλλά τα Ἀγαλα από µέσα µοι.». 

Για να πω την αμαρτία μου, ήμουν και γω από αυτούς τους 
Βλαμμένους τύπους που είναι βιβλιοθήκη ανεκδότων και όταν 
ξεκινάειΠ φάση µετα ανέκδοτα, μένει στους τελευταίους 3 που 
διηγούνται µέχριτελικής πτώσεως, 2ώρες ακόµα µετάπου όλοι 
έχουν πάει για ύπνο. Πράγµατο οποίο είναι πιο πολύ µίζερο και 
άβολο, παρά αστείο, γιατί και οἱ 3 ήδη τα ξέρουμε τα περισσό- 
τερα, οπότε δεν γελάμε καν. 
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Προς υπεράσπισή µου πάντως, το σταμάτησα αυτό µε τα 
ανέκδοτα. Νομίζω πως σταμάτησα να καταγράφω στη μνήμη 
µου νέα ανέκδοτα από τότε που άρχισα να γράφω τα δικά µου 
αστεία, Το παράξενο είναι ότι δεν το έκανα Καν επίτούτου αυτό, 
απλά παρατήρησα αργότερα πως συνέβη. Μάλλον οοργανισµός 
μου άρχισε να τα θεωρεί ανταγωνισμό. Πρέπει να σκέφτηκε 
«εφόσον αρχίσαµε να παράγουµε δικά µας, σταµατάμε να εἰσά- 
γουµε». Αν Και σταμάτησα µε τα ανέκδοτα, θυμάμαι ωστόσο να 
απομνπμονεύω πολλά αστεία άλλων κωμικών. Και ξένων και 
Ελλήνων, δεν κάνω διακρίσεις. Το σποίο είναι αρκετά διαφορε- 
τικό, να πω την αλήθεια, από τα ανέκδοτα. 


»«Το5ίαπά Πρ είναι από τις πιο δύσκολες μορφές της θεατρικής 
τουλάχιστον κωμωδίας. Για μένα είναι απότις πιο ὠµές της µορ- 
φές. Μια απότις δυσκολίες της είναι π πυκνότητα που απαιτεί- 
ται, Δηλαδή, Π συνηθισμένη µορφή ενός ανεκδότου είναι να 
μιλάς 1-2 λεπτά για να πεις ένα αστείο και στο τέλος να πάρεις 
ένα γέλιο. Ε., στο 5ίαπά ῤ αυτό δεν είναι αρκετό. Θέλεις πολύ 
περισσότερα γέλια και αστεία στον χρόνο αυτόν. Η άλλπ βασική 
δυσκολία είναι ότι πέφτει όλος ο φόρτος της δουλειάς σε έναν 
καλλιτέχνη. Από τη συγγραφή του κειµένου, τη σκηνοθεσία και 
την τοποθέτηση στη σκηνή µέχρι το να παιχτεί στο τέλος το 
κείµενο. Ὅλα αυτά τα κάνει μόνος του ένας κωμικός. Από την 
άλλη, για τοὺς ίδιους λόγους είναι πιο «᾿εύκολο” να στήσεις και 
να φτιάξεις µια σίαπά 1 παράσταση γιατί το χεις όλο πάνω 
σου Και δεν εξαρτάσαι από ένα τσούρμο άτοµα. Και είναι και 
πρακτικότατο. Διότι αν κάτι δεν σ άρεσε ή σε χάλασε στην πα- 
ράσταστ, ξέρεις ποιον να βρίσεις... 


Εδώ, υποθέτω, είναι το σηµείο που µε ρωτάτε πώς 
θα θγει µια παράσταση καλή, και κατά πόσον αυτό 
εξαρτάται από τον κωμικό... Λοππόν, καταρχάς να 
πω, ότι δεν νομίζω πως υπάρχει µία συγκεκριµένη 
συνταγή για το τι Κάνει τον Καλό κωμικό. Ὅτι δη- 
λαδή καλός κωμικός είναι αυτός που έχει 5-10 χα- 
ρακτπριστικά, και µετά πάει και βγάζει τΏ σχολή 
του Κωμικού Και αποφοῄπτεί σε 5 χρόνια (γιατί εννο- 
είται ότιθα είναι δετής π φοίτηση, Πολυτεχνείο και 
βάλε...) και µετά έγινε καλός κωμικός. 

Πρώτα απ’ όλα, διαφέρει από άτοµο σε άτοµο, 
Και ανάλογα µετα γούστα, το ποῖος θεωρείται καλός 
Κωμικός. Γ/ αυτό τσατίζοµαι µε τοὺς απόλυτους αν- 
θρώπους που µε αναγκάζουν να κάνω συζητήσεις 
του τύπου: 

«--- Πως γίνεται να σου αρέσει αυτός; 

«-- Ε, γίνεται γιαή είναι αστείος Και µου αρέ- 
σει» 

«---Δεν είναι αστείος] Εγώ δεν γελάω)» Στο σχό- 
λιο αυτό ποτέ δεν ξέρωτινα απαντήσω καὶ µε απο- 
στοµώνει. 

Γενικά, οκάθε κωμικός µπορεί να πετυχαίνεινα 
παράγει καλή Κωμωδία µέσα από διαφορετικές µε- 
θόδους και τεχνικές. Νομίζω ότιτο πιο βασικό που 
πρέπει να Χει Κάποιος για να τα καταφέρει είναι να 
είναι ενδιαφέρων και συµπαθητικός στην σκηνή. Δεν 
θεωρώ πως έχει τόσο σημασία το κείµενο και τα 
αστεία ως γραμμένα αστεία ----εντάξει, και αυτά 
έχουν τον ρόλο καιτη σηµασίατους--, αλλά πιστεύω 
πως το βασικό κομμάτι είναι η περσόνα και το τι 
σου βγάζει ο Κωμικός στη σκηνή. Πλέον µπορείς να 
µπεις στο {ντερνετ Καὶ στα 5οσἰαὶ πιεάῖα και να βρεις 
πολλά αστεία, χιλιάδες] Και κάποια από αυτά είναι 
και καλά. Το θέµα λοιπόν δεν είναι πώς να βρεις 
αστεία, αλλά πώς να βρεις κάποιον που να σου αρέσει 
το στιλ του Και να τον βρίσκεις αστείο, ώστε να σε 
ψυχαγωγεί µε την παρουσία Και µε τον τρόπο του, 
κανα σε Κάνει να περνάς ευχάριστα. Εγώ προσωπικά 
προσπαθώ να είμαι ενδιαφέρων και όχι προσβλητικός 
στην σκηνή ---εντάξει, για να µῃ φάω ξύλο κυρίως 
γίνεται αυτό--- αλλά και πάλι... Όσο για θεµατολο- 
γίες, ούτε Και εκεί υπάρχει στάνταρντ, Και εγώ δεν 
έκω αγαπημένες. Γράφω µέσα από το δικό µου πρί- 
σµα και όποια θεματολογία και να είναι, συνήθως θα 
την πιάσω µέσα από το πώς τη βλέπω εγώ, πώς µε 
επηρεάζει ήτιπιστεύω. Στα πλαίσιο αυτό, µου αρέσει 
να γράφω για πράγματα που όντως µου έχουν τύχει 
καινα πιάνω την κωμική τους πλευρά. 

Και εδώ, ακόµπ και αν εσείς δεν µε ρωτάτε, εγώ 
θα σας πωγια το κοϊνό, γιατίχωρίς Κοϊνό δεν γίνεται 
τίποτα, Κοινώς «για σας, Βρε, τα κάνουμε όλα». 

Το κοινό στην Ελλάδα έχει σίγουρα ενδιαφέρον 
να το παρατηρείς, γιατί πρώτα απ’ όλα είναι στο 
στάδιο που ακόµα διαμορφώνεται και μαθαίνει το 
είδος, Και αυτό από µόνο του είναι ένα πολύ ενδια- 


φέρον στάδιο. Νομίζω πως οι άνθρωποι προτιµάµε 
και αγαπάµε περισσότερο την Κωμωδία από το 
δράµα για την ψυχαγωγία µας. Που θᾳ το πεις Και 
λογικό, γιατί ποιος θα πει «Καιρό έχω να κλάψω και 
να σµπαραλιάσω την ψυχολογία µου, ας το Κάνω 
τώρα». Άρα, στην Ελλάδα τοςίαπἀ µΡ είναι σίγουρα 
στην ανοδό του, Και είμαστε στη φάσπ που Και το 
κοινό μεγαλώνει Και π σκηνή ακόµα στήνεται Και 
μεγαλώνει επίσης. Λυτό γίνεται µε ωραίο και σωστό 
τρόπο. Έχουμε καλούς κωμικούς, δημιουργούνται 
ωραίες παραστάσεις, ο Κόσμος το παρακολουθεί και 
το μαθαίνει ως είδος. Αρχίζει Και το εμπιστεύεται, 
εφόσον έχουµε καταφέρει να έρχεται και να περνάει 
Καλά, Και έτσι δεν φοβάται να ξαναπάει σε παρά- 
σταση Καὶ να δει Καιάλλους κωμικούς. Το κακό είναι 
ότι ακόµα υπάρχουν κατάλοιπα Και φόβοι του κοι- 
νού, εξαιτίας παλιότερων κωμικών και παραστά- 
σεων, ότι στο σταντ απ θα τους ρεζιλέψουνε ή θα 
τους πειράξουνε πολύ και θα τους προσβάλλουν 
δηµόσια. Πιστεύω όµως πως και αυτόθα εξαλειφθεί 
ή θᾳ καταλάβει τέλος πάντων το κοινό ότι είναι 
πολύ συγκεκριμένοι κωμικοίπου το κάνουνε Και δεν 
είναι ένα γνώρισμα του είδους. 

Η Θεσσαλονίκη, για να Ῥθούμε στα του οίκου 
µας, έχει δώσει καλούς καλλιτέχνες. Το Κακό είναι 
ότιο κόσμος της Θεσσαλονίκης δεν τους στηρίζει. 
Οιπερισσότεροιντόπιοι καλλιτέχνες πρέπει να Κα- 
τέβουν στην Αθήνα για να αναγνωριστούν. Εγώ, για 
παράδειγµα, που είµαι από τη Θεσσαλονίκη, είδα 
διαφορά όταν άρχισα να παρουσιάζωτις παραστά- 
σεις μου πρώτα στην Αθήνα και µετά να τις φέρνω 
ως παραστάσεις που ξεκίνησαν και πήγανε Καλά 
στην Αθήνα. Το σποίο είναι αρκετά παράδοξο γιατί 
έχει µεγάλη καλλιτεχνική δράση π πόλη. Είναι σαν 
να είσαι μάγειρας και να παραγγέλνεις απέξω. Και 
µάλιστα πολλές φορές να παραγγέλνεις και απότο 
μαγαζί όπου δουλεύεις και µαγειρεύεις εσύ... 

Προσωπικά, πιστεύω στη Θεσσαλονίκη καιστην 
καλλιτεχνική της αξία Και δράση. Απόδειξη αυτού 
έναπροτζεκτ που τοξεκινάµε φέτος και στοχεύουµε 
να γίνει βασικός θεσμός της πόλης. Το στήνουμε 
µε δύο εξαίρετους συνάδελφους και φίλους και είναι 
το πρώτο φεστιβάλ κωμωδίας Θεσσαλονίκης, µια 
γιορτή της κωμωδίας που θα µπορεί ο Κόσμος να 
την απολαύσει σε όλες τις εκφάνσεις της τέχνης. 
Από θέατρο, θέατρο σκιών και χορό, µέχρι σκίτσο, 
μουσική, ἱπίεππεί, γομίυδε και φυσικά πολλά άλλα, 
και δεν περιορίζεται µόνο στον χώρο του 5ίαπά-ιρ 
οπιεάἀγ, από τον οποίο προερχόµαστε όλοι οἱ διορ- 
γανωτές. Αυτό θα γίνει στις 18,19 και 20 Μαϊου, και 
µπορώ να πω πως ήδη ανυποµονώ να το δω να 
πραγματοποιείται. Βέβαια, δεν σηµαίνει ότιθα θελα 
να ξυπνήσω και αύριο και να είναι 17 Μαΐου, γιατί 
κρίµα είµαι να παθαΐνω έμφραγμα στα 20µου, καθώς 
πρέπει να γίνει πολλή δουλειά ακόµα... 5 


Με σπουδές στην 
πληροφορική (Α.Π.Θ.) και 
στο 6.ΠΠε Βεδίρη (ΒΠΙΙΠΕΙ 
ὑπ]νειςῖιγ Ιοπᾶση), ο 
Ανδρέας Πασπάτης ξεκίνησε 
την ενασχόλησή του µετην 
Κωμωδία το 2007. Μετράει 
εμφανίσεις σε Αθήνα, 
Θεσσαλονίκη αλλά και στο 
Λονδίνο, όπου έχει 
συμμετάσχει και σε 
παραστάσεις του εοπΊΘάγ 
εβηϊγα|. Το 2015, μαζί µετην 


ρα Κατσούδα, 


διοργάνωσαν και 
συμπαρουσίασαν το πρώτο 
5ἰαΠ-.1ρ εοπιθὰγ Ραἴτ[ε, και 
το 2016το πρώτο ζωντανό 
οππεαγ ἴαίκ «πουν “Τηε 
ϱοππεαίαης”, στοΊδρυμα. 
Μιχάλης Κακογιάννης, στην 
Αθήνα. Έχει συμμετάσχει 
στο «ΦίαΠά 1Ο: Ὀ» για το 
πρόγραµµα «Νονόςτης 
ὑπίςεβ», ενώ έχει 
παρουσιάσει δουλειά του 
σε διοργανώσεις Τ8ΦΧ. 
Φέτος παρουσίασε τη σόλο 
παράσταση μετίτλο «Τσάι 
ΡαΠ'γ» µε µεγάλη επιτυχία 
σε Αθήνα, Θεσσαλονίκη και 
επαρχία. Είναι ιδρυτής και 
πρόεδρος της οοπιθάγ 
φοε[εῖγ του ΒΓΙΠΕΙ υΠίνεΓςἵιγ 
(ιοπάση], 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ ο] 


ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ 


της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
Ιστορικού κινηματογράφου 
Δρ Κινηματογραφικών Σπουδών ΑΠΘ 


ῄ Ἱ 
32 ΧΡΩΝΙΑ 


ΝΙΚΟΣ 
ΓΚΡΟΣΔΑΝΗΣ 


ΠΡΟΛΩΕΟΕ 
ΠΑΝΤΕΛΗΣ ΒΟΥΛΓΑΡΗΣ 


ῷρ επικεντρο 


ΦΕΣΤΙΒΑΛ 
ΕΛΛΗΝΙΚΟΥ 
ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 


Νίκος Γκροσδάνης: 
Επίµονη θέαση 


Ένας παλιός φίλος του σινεµά θυμάται 
τα 95 φεστιβάλ που άλλαξαν τη µοίρα 
του ελληνικού κινηματογράφου 


«Από τα χαράματα τα παϊδιά της γαλαρίας ήταν εκεί για να εξασφαλίσουν το 
εισιτήριο τῃς βραδινής. Άργησα να πάω, και οἱ φίλοι µου, που πίστευα πως θα 
αιρναν εισιτήριο Και για µένα, δεν τα κατάφεραν, µιας και έδιναν ένα στον Κα- 
θένα. Γινόταν χαµός. Μαύρπ απελπισία μ’ έπιασε, όταν είδα ότι κάθε προσπάθεια 
γαυαγούσε. ταν Π βραδιά του φεστιβάλ, κι εγώ θα έµενα απ’ έξω. Έτρεξα 
στους γνωστούς για Καμιά πρόσκληση. Τίποτα κι από κει. Και είχα πει του 
κόσμου τα ψέματα για να µην πάω στῃ βάρδιά µου. Έφτασα µέχρι να παρακαλέσω 
τον ίδιο τον Τζαίημς Πάρις, σαν τον συνάντησα στο ασανσέρ του “Μεντιτερανέ”, 
παρακαλώντας τον για µία πρόσκλησ. “Και να είχα δεν θα στην έδινα, γιατί 
δεν αξίζει να δεις µια τέτοια σαχλαμάρα”, ήταν π απάντησή του. 

»Γνώριζα απ’ έξω κάθε σπιθαµή του κτιρίου της Ε.Μ.Σ. κι έτσι συνέλαβα το 
σχέδιο να µπω στην απογευματινή, που ήταν εύκολο, και πριν ανάψουν τα φώτα 
γ᾿ ανέβω ψηλά, όπου σε µια αποθηκούλα φύλαγαν οἱ καθαρίστριες τα σύνεργά 
τους. Υπολόγισα τον Χρόνο που θα χρειαζόταν για να αδειάσουν οἱ αίθουσες 
και, όταν θα άρχιζαν να μπαίνουν για τη βραδινή, θα κατέβαινα σαν κύριος να 
πάρω τη θέσπ µου. Όλα πήγαιναν βάσει σχεδίου, δεν είχα υπολογίσει τον αστάθ- 
µητο παράγοντα. Σαν μπήκα στην αποθηκούλα να κρυφτώ έκλεισα και την πορ- 
τούλα, Π οποία άνοιγε µόνο απ᾿ έξω. Μέσα στην ταραχή και στην αγωνία που 
είχα, αυτή π λεπτομέρεια µου διέφυγε. Σκοτάδι πήχτρα µέσα. Άκουγα µόνοτους 
χτύπους της καρδιάς µου Και µετρούσα τον Χρόνο που σιγά σιγά έπαιρνε δια- 
στάσεις αιώνα. 

»Μπορείνα πέρασε ελάχιστη ώρα, µπορεί και αρκετή. Δεν ακουγόταν ο πα- 
ραμικρός ήχος εκεί πάνω για να προσδιορίσω τι γίνεται. Αποφάσισα να θγω έξω. 
Εξάλλου, είχα αρχίσει να αισθάνομαι άβολα, Και τότε συνειδητοποιώ πως Π πορ- 
τούλα, παρ’ όλο το σπρώξιµο, δεν άνοιγε. Με έπιασε πανικός. Χτυπούσα, ξανα- 
χτυπούσα, τίποτα. Μαύρες σκέψεις μ’ έζωσαν από παντού. Σαν να ζούσα σε 
ταινία θρίλερ. Απόγνωση. Και τότε άκουσα τα βήματα που όλο και πλησίαζαν. 
Ένα ερωτευµένο ζευγάρι ήρθε και στάθηκε ακριβώς έξω απ᾿ την αποθηκούλα. 
Εκείνος προσπαθούσε να την πείσει για τις ειλικρινείς προθέσεις του, εκείνῃ 
έκανε νάζια κι εγώ άρχισα να χτυπώ την πορτούλα µε όση δύναµῃ µου είχε απο- 
μείνει. Ἐαφνικά ακούω τα θήµατα να απομακρύνονται γρήγορα. Ξανά σιωπή. 
Τότε είπα, αυτό είναι το τέλος. Τα έβαλα µε τον εαυτό µου: “Είδες πού σε οδή- 
γησε το πάθος σου για το σινεµά;” κι άλλα πολλά έλεγα και αναρωτιόµουν αν θα 
μ’ έβρισκαν ζωντανό ή νεκρό, όταν επιτέλους κάποια στι/µή θα άνοιγαν. |....] 
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Κάκια Αναλυτή 


1. Απόσπασμα από το 
νέο βιβλίο του 
Νίκου Γκροσδάνη 
Θυμάμαι; 32 
χρόνια Φεστιθάλ 
Ελληνικού 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης». 
Θεσσαλονίκη: 
Επίκεντρο, 2017, 
σελ. 140-142. 


Μια του κλέφτη, Δημήτρης Χορν και 


»Λε θυμάμαι αν ζητούσα βοήθεια δυνατά ή 
ψιθυριστά, πάντως π πορτούλα άνοιξε σιγά σιγά, 
και το φως που µπήκε µε στράβωσε. Ένας κύριος 
µε έβγαλε έξω, κοιτάζοντάς µε απορπµένος. 
θελα να κλάψω, να φωνάξω, να τον αγκαλιάσω, 
να τον ευχαριστήσω και Το µόνο που μπόρεσα 
γα ψελλίσω ήταν “Άρχισε π Αναπαράσταση;”Ὀ. 
“Τια την ταινία ρωτάς;”, είπε εκείνος κι εγώ κού- 
γπσα το κεφάλι. Με ρωτούσε αν ήμουν καλά κι 
άλλα. Άρχισα να του λέω γρήγορα γρήγορα Τι 
είχε συμβεί. Ο άνθρωπος σταυροκοπιόταν. “Δεν 
το πιστεύω, δεν το πιστεύω”, έλεγε και ξαναέ- 
λεγε. Στο τέλος συμπλήρωσε: “Κάτσε να σου 
δώσω τη δική µου πρόσκληση, έτσι κι αλλιώς εγώ 
ΥΙα τν γκόµενα ήρθα, αλλά οἱ φωνές σου µου 
Ἰκαναν χαλάστρα”. “Δεν τῃ Χρειάζοµαι, θα πάω 
στον εξώστη, εκεί είναι τα φιλαράκια µου”, τον 
ξαναευχαρίστησα Κι έτρεξα στις σκάλες. 

Στο Τσακ πρόλαβα να µπω όρθιος και δεν μ’ 
ένοιαζε τίποτα. Τα είχα καταφέρει. Θα έβλεπα 
την “Αναπαράστασπ”. Σαν έσθησαν τα φώτα και 
ζεκίνπσαν να προβάλλονται οἱ 3 ταινίες μικρού 
μήκους, τα είχα ξεχάσει όλα. Και µετά οἱ εικόνες 
του Αγγελόπουλου, εκείνο το άγριο τοπίο της 
Ηπείρου, τα σύννεφα και π βροχή που δε σταµα- 
τούσε, τα πρόσωπα που εμφανίζονταν το ένα 
µετά το άλλο, π αλήθεια τοὺς, εκείνη Π σπαρα- 
κτική φωνή που σιγοτραγουδούσε “μικρή κον- 
τούλα λεμονιά...”, παναπαράστασῃ του φονικού. 
Ένας κινηματογράφος που δεν έµοιαζε µε τίποτα 
απ᾿ όσα µέχρι τότε είχαμε δει».ὶ 
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Ειρήνη Παππά και Μάρω Κοντού 
στην Αντιγόνη 


Ο λόγος του Νίκου Γκροσδάνπ είναι χειµαρ- 
ρώδης, αυθόρµπτος, ανατρεπτικός. Το ίδιο και 
γραφή του. Το βλέμμα του είναι σπινθηροβόλο, 
Κάθε φορά που το πυροδοτεί µία νέα ανάµνησα, 
καθώς ανασύρεται στην επιφάνεια. Για να βγει 
στο φως καὶ να ξαναχαθεί γρήγορα και εντυπω- 
σιακά, σαν πυροτέχνηµα, που φωτίζειτις στιγμές. 
Τα πρόσωπα καϊτις Ιστορίες τους, τις αναμνήσεις 
από 32 κινηματογραφικά φεστιβάλ Ελληνικού Κι- 
νηµατογράφου Θεσσαλονίκης, που ξεδιπλώνον- 
ται µε καταϊγιστικό ρυθµό, σαν καλοµονταρι- 
σµένη ταινία δράσης, που κορυφώνεται σε µία 
συναρπαστική αφήγπσπ. 

Στο νέο του βιβλίο, µε τίτλο Θυμάμαι: 32 χρό- 
για Φεστιβάλ Ελλπνικού Κινηματογράφου (εκ- 
δόσεις Επίκεντρο), ο Νίκος Γκροσδάνης θυμάται 
τα πάντα από µία ζωή αφιερωμένη στοὺς μύθους 
καὶ στα είδωλα της μεγάλης οθόνης. Το Βιβλίο, 
που μόλις κυκλοφόρησε, παρουσιάστηκε τον Νο- 
έµβριο στον φυσικό του χώρο, «εκεί που ξεκίνη- 
σαν όλα», στις αίθουσες του Φεστιθάλ Κινπμα- 
τογράφου Θεσσαλονίκης στο Λιμάνι, στο πλαίσιο 
της φετινής 58ης διοργάνωσης, Πλήθος σινεφίλ 
και ανθρώπων του κινηματογράφου --ανάμεσά 
τους και ο πρόεδρος του Φεστιβάλ, ο διευθυντής 
φωτογραφίας Γιώργος Αρβανίτης-- τίμησαν µε 


| 


Λάμπρος Κωνσταντάρας, Μάρω Κοντού 
και Κλέαρχος Κονιτσιώτης 


την παρουσία τοὺς την εκδήλωση, όπου ο συγ- 
γραφέας απέδειξε για µία ακόµη φορά ότι, εκτός 
από φανατικός θεατής, είναι Και ένας Χαρισµα- 
τικός αφηγητής, µε ειλικρινή αγάππ για το σι- 
νεμά. 

Το βιβλίο του Νίκου Γκροσδάνη κερδίζει τον 
αναγνώστη από τις πρώτες κιόλας σελίδες και 
τον βάζει στη μοναδική ατμόσφαιρα ενός κινη- 
µατογραφικού φεστιβάλ. Ο συγγραφέας είναι 
άµεσος, αφοπλιστικός και ταυτόχρονα γενναι- 
όδωρος στην αφήγηση. Εξάλλου, είναι π πρώτη 
φορά που επιχειρείται! µία τέτοιου είδους Ιστο- 
ρική καταγραφή του Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης. Μία καταγραφή Ιδωµένῃ όχι από 
τΏ σκοπιά του ερευνητή, του σκηνοθέτη, του 
κριτικού κινηματογράφου, του παραγωγού ή του 
ίδιου του οργανισμού του φεστιβάλ, αλλά µία 
ιστορία από την απέναντι όχθη: αυτήν του θε- 
ατή. 


Ένας αγνός σινεφίλ 

Ο Νίκος Γκροσδάνης µιλά εξ ονόματος του 
απλού θεατή, του αγνού σινεφίλ, του φανατικού 
θιασώτπ των κινηματογραφικών αιθουσών. Είναι 
ένας από τους χιλιάδες θεατές που συνδιαµόρ- 
φωσαν την κινηματογραφική κουλτούρα της δε- 
καετίας του ᾿60 και αποτέλεσαν την «ψυχή» του 
φεστιθάλ, συμβάλλοντας στο χτίσιμο της Ιστο- 
ρίας, αλλά και των μύθων γύρω από αυτό. Είναι 
ένας από το κινηματογραφόφιλο κοινό της πό- 
λης στο οποίο απευθύνονται οἱ σκηνοθέτες, οἱ 
διοργανωτές και οι ταινίες, και το οποίο βρίσκε- 
ται σε διαρκή αλληλεπίδραση µαζίτους, τροφο- 
δοτώντας µία ζωντανή σχέση στο πέρασμα του 
χρόνου. 

Μέσα από το νέο του Βιβλίο, ο Νίκος Γκροσ- 
δάνης αποδεικνύει ότι ο ίδιος είναι ο ορισμός 
του κινηµατογραφόφιλου. Είναι το αρχετυπικό 
παράδειγµα του «πανταχού παρόντα» σινεφίλ, 
που έχει αναπτύξει µία εντελώς προσωπική 
σχέσπ µε την κινηματογραφική οθόνπ. Στο ξε- 
δίπλωμα των αναμνήσεών του, ο συγγραφέας 
μετατρέπεται ο ίδιος σε κινηµατογραφιστή, που 
μοιάζει να καταγράφει µε µία αόρατη κάµερα 
την αντανάκλαση του σινεφίλ εαυτού του. Και 
να αποκαλύπτει σε κάθε σελίδα τη δυναμική της 
σινεφιλίας, που συλλαμβάνει ως εὐαίσθπτο ραν- 
τάρ κάθε λεπτομέρεια της κινηματογραφικής 


Μελίνα και Ντασέν 
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Οιβραβευμένοι 
του ’ϐ2 επι 
σκηνής 


Ο σκηνοθέτης Τάσος ἱμαρράς δέχεται τα 
συγχαρητήριατου Ζυλ Ντασέν 


Στράτης Μυριβήλης, Μάνος Χατζιδάκις, 
Κατίνα Παξινού 
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εμπειρίας της θέασης. ῳ 

«Κοινωνιολογικό χρυσορυχείο» χαρακτηρίζει το Βιβλίο ῤ Σαθθόπου ἥος δέν 
του Νίκου Γκροσδάνη ο ποιητής Τέλλος Φίλης. «Το Θυμά- 
μαι.., ενώ μοιάζει σαν ένα χρονικό των πρώτων χρόνων του - - 
Φεστιθάλ Κινηματογράφου, τελικά, µε τον τόσο προσωπικό πη 0 6 τύ ύ ραῦ 510 
τρόπο γραφής του Και παρεµβάλλοντας πολλά πολιτικοκοι- 
γωνικά γεγονότα, µαζί µε προσωπικές σκέψεις, µε αυτόν το 
απαράμιλλο δικό του τρόπο που τον καθιστά έναν σύγχρονο 
παραμυθά του παλιού καιρού --- αυτούς που σαν παιδιά κρε- 
µόμαστε τα χείλη τους και δεν θέλουµε να σταµατήσουν--, 
ετούτο το βιβλίο είναι κάτι πολύ πιο σπουδαίο από µια κατα- 
γραφή. Είναι λογοτεχνία. Είναι ένα µυθιστόρηµα των χρόνων 
µου, των χρόνων µας. Με αυτή την ατμόσφαιρα αντι-λογο- 
τεχνίας, όπως την ορίζει ο ἴβαν Γιανμπλονκά στην επίσης 
σπουδαία του µελέτη Η Ιστορία σαν µια σύγχρονη Λογοτεχνία 
Μανιφέστο για τις κοινωνικές επιστήμες», τονίζει. 

«Αυτή π νέα αχαρτογράφητη ακόµη λογοτεχνία από 
τους κριτικούς και τους θεωρητικούς αναλυτές, δεν ορίζεται 
ούτε από το θέµα της (τα γεγονότα), ούτε από αυτό που 
της λείπει (τη μυθοπλασία), αλλά από την επιθυµία της να ωσοιἒνς ες 
κατανοεί και από τη δύναμή της να εξηγεί. Λυτή είναι ππε- 3 : 
ρίπτωσπ του Νίκου Γκροσδάνη στο βιβλίο του. Αντί να επι- 
νοεί ή να μιµείταιτην πραγματικότητα, την καταθέτει υπο- 
κειµενικά µε το δικό του οπτικό πρίσμα Κι αυτό καταφέρνει 
να διαφωτίζει µια ολόκληρη εποχή, πέρα από το βασικό 
της θέµα που είναι τα φεστιβάλ», εξηγεί ο Τέλλος Φίλης. 

Το βιβλίο του Νίκου Γκροσδάνη επιβεβαιώνει τον ορισμό 
της σινεφιλίας ως µιας «αγάπης που ποτέ δεν πεθαίνει», 
«μιας αγάπης που συνδέει το παρόν µετο παρελθόν µε όχη- 
µα τη μνήμη», όπως την προσδιορίζει ο Ιστορικός Κινηµα- 
τογράφου ΤΠοπιαᾶς Εἰδαθεςοτό Εξάλλου, ήδη από τον τίτλο 
του βιβλίου, ο συγγραφέας αποκαλύπτει ξεκάθαρα τις προ- 
θέσεις του στους αναγνώστες. «Θυμάμαι» --- δηλαδή ανα- 
σκαλεύω μνήμες, καταγράφοντας ό,τι εκείνες ανασύρουν 
στην επιφάνεια: θιώµατα, εµπειρίες, ιστορίες, συναισθήματα, σ Φε 
πρόσωπα, εἰκόνες, λέξεις, ήχους, γεύσεις, χρώματα. Το Βι- υπ ῤ του 


Βλίο του είναι εξ ορισμού µία υποκειμενική καταγραφή, είναι 


Ππ κατάθεση µιας προσωπικής μαρτυρίας, είναι τα γεγονότα 
όπως εκείνος τα έζησε. αντιφε στι ά 


Ένας επιμελής συλλέκτης Τὰ µεγ ὀνόματα τῆς . μουσικῆς μας ξωῖς θὰ δέ 
ᾖ , ος , ͵ , ν τν ευτέρα. Ἡν . 8 ον 

Ο Νίκος Γκροσδάνης είναι ένας θεατής παλαιάς κοπής, που ο. συναυλία στὸν ΄ μα 
Βρήκε τον δικό του κινηματογραφικό παράδεισο στο Φε- ἐοςομένων τὴ τ΄ 
στιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης. Από την πρώτη κιό- αν 
λας διοργάνωση της Εβδομάδας Ελληνικού Κινηµατογρά- 
φου, το 1960, πιτσιρικάς ακόµῃ, ο Νίκος Γκροσδάνης ζει 
µία ζωή σαν σινεμά. Και διαρκώς αναζητά, όπως µας εξοµο- 
λογείται στο βιβλίο, ευκαιρίες για να δει από κοντά τα κΙνη- Ρεπορτάζ 
µατογραφικά του είδωλα --- την «οσία Αλίκη», τῃ Τζένπ, τη 
Μελίνα. 

Όσο παλεύει να εκπληρώσει το όνειρό του, ο Νίκος 
Γκροσδάνπς συλλέγει και καταγράφει καθετί σχετικό --φώ- 2 Μαη]κο ἆς ναἰεΚ. Επ 
τογραφίες, κείµενα, δημοσιεύματα εφημερίδων, Κριτικές, /εοίναις ΕΓΟΠΙ ΕιΓορεαῃ 
σημειώματα. Παρά τον νεανικό του ενθουσιασμό ---ίσως και ο... .. 
εξαιτίας του--, γίνεται συστηµατικός συλλέκτης που στοι- Απποστάρη να ρρόσε, 
χειοθετεί αρχείο. Ένα αρχείο-θησαυρός για τον ερευνητή 2007, σελ. 184-185. 
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δν 3 Ο Θόδωρος Αγγελόπουλος, στο 
να” περίπτερο 8, κουβεντιάζοντας 
Ἕν 


Ζερβουλάκος, Ξαρχάκος, Φέρρης 


του ελληνικού κινηματογράφου, µε σπάνιο και ανέκδοτο 
υλικό, που είχα πρόσφατα την τύχπ να γνωρίσω και προ- 
σωπικά, για τις ανάγκες µιας έρευνας. 

Ο Νίκος Γκροσδάνης αντιλαμβάνεται από νωρίς την 
αξία της αρχειακής καταγραφής (κάτι που ακόµη και 
σήµερα στπν Ελλάδα δυστυχώς αποτελεί ζητούμενο) 
Και ξεκινά μόνος, χωρίς εφόδια και υποστήριξ, να χτί- 
ζει, στο πέρασμα του χρόνου, µε επιμέλεια και αστεί- 
ρευτο πάθος, µικρά και μεγαλύτερα κιβώτια µνήµης -- 
τα «χαρτάκια» τοῦ, όπως τα αποκαλεί ο ίδιος, Χαρίτο- 
λογώντας. 

«Ο Νίκος έχει πετύχει, µε πολύ βάσανο, είμαι σί- 
γουρος, να θάψει τον συγγραφέα µέσα του και να δηµἰ- 
ουργεί µε τπ γραφή του συνθήκες που άπτονται των 
κοινωνικών επιστημών. Παραθέτει τις πηγές του, δη- 
λώνει τη θέση και την οπτική του στο γεγονός, αντιπα- 
ραβάλλει την αντίθετη κριτική, σαν συμπλπρωματική 
αλήθεια µιας πραγματικότητας», σχολιάζει ο Τέλλος 
Φίλης, εξαίροντας την κοινωνιολογική αξία του βιβλίου. 
«Όσο κι αν το αρνηθεί, γράφει λογοτεχνία, δείχνοντας 
µε τον γνωστό ύπουλο κινηματογραφικό του τρόπο 
τον δρόµο που µας αξίζει να πορευτούµε στον αἰώνα 
μας, µέσα από τη μνήμη, την επιμονή του συλλέκτη 
και την αθωότητα του θαυμαστή-θεατή». 

Μ΄’ αυτό το βιβλίο, ο Νίκος Γκροσδάνης ανοίγει ένα 
ακόµη πολύτιμο κιβώτιο µνήµης από το πλούσιο αρχείο 
του και απελευθερώνει δηµόσιατις αναμνήσεις του από 
τα πρώτα 32 χρόνια του Φεστιθάλ Κινηματογράφου. 
Του ελληνικού, όπως σπεύδει να διευκρινίσει σε Κάθε 
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ευκαιρία, µιας και κρατά στον νου του µε αγάπη Και νο- 
σταλγία τις στιγμές που το φεστιθάλ ήταν προσανατο- 
λισμένο στην εγχώρια κινηματογραφική παραγωγή, απο- 
Κλειστικά επικεντρωµένο στις ελληνικές ταϊνίες. 

Και καταθέτει το υλικό του µε τόλµπ και ειλικρίνεια, 
µε ενθουσιασμό και ευαισθησία, µε την απόλυτπ επί- 
γνωσπ της αξίας που έχουν οἱ προσωπικές μνήμες στο 
χτίσιμο της δημόσιας ιστορίας. «Τίποτε δεν ξεχνιέται. 
Και μάλιστα, κάθε φορά που έρχεται ο Οκτώβρης, Νο- 
έµβρπς, και ξαναγίνεται το φεστιβάλ, αυτό ντε το Διε- 
θνές, όπως το ονόμασαν. Εγώ γυρίζω πίσω, φέρνω στο 
σήµερα όλα εκείνα που έζησα για 32 χρόνια, όσο κρά- 
τησε το ελληνικό Και να Κάνω συγκρίσεις», αναφέρει 
χαρακτηριστικά στο εισαγωγικό σημείωμα της έκδοσης. 

Και αν ως επίσηµες ιστορίες των απανταχού φεστι- 
βάλ θεωρούνται συνήθως οι ακαδημαϊκές έρευνες από 
ιστορικούς και θεωρητικούς του κινηματογράφου, εξίσου 
σημαντικές και πολύτιμες για την επιστημονική έρευνα 
είναι οἱ προφορικές καταγραφές τῃς ιστορίας τους. Η 
υποκειμενικότητα τς µατιάς δεν είναι μειονέκτημα 
στην αξία της καταγραφής. Αντίθετα, αυτή π ὑποκει- 
µενική οπτική ενός “μη ειδικού”, όπως ίσως θα Χαρα- 
κτήριζε κάποιος µε αυστηρά ακαδημαϊκά κριτήρια τον 
Νίκο Γκροσδάνη, είναι εκείνη που εμπλουτίζει την Ιστο- 
ρική έρευνα µε νέα στοιχεία. Και ταυτόχρονα είναι απα- 
ραίτητη, γιατί προσθέτει στη µελέτη της ιστορίας του 
φεστιθάλ µια υποκειµενικότητα που εγγυάται τον πλου- 
ραλισμό της ιστορικής καταγραφής καὶ τη μετατροπή 
του προσωπικού βιώµατος σε συλλογική μνήμπ. 


Ο σκηνοθέτης 
Παντελής Βούλγαρης 


Ο σκηνοθέτης Τάσος Ψαρράς 


Μαρτυρίες προφορικής Ιστορίας 

Το βιθλίο του Νίκου Γκροσδάνη είναι ταυτόχρονα µία εξαιρετική περίπτωσπ 
προφορικής Ιστορίας, που προσφέρει στη σύγχρονη έρευνα μαρτυρίες και 
τεκμήρια Ιστορικής σημασίας για την πορεία του φεστιβάλ και του ελληνικού 
κινηματογράφου. Το πλούσιο αρχειακό υλικό που επιμελώς ο ίδιος συλλέγει 
για Καθετί σχετικό µε το φεστιβάλ, µε την ίδια αξιοθαύμαστη προσοχή από 
την εφηβική του πλικία, διευρύνει τοὺς ορίζοντες της έρευνας γύρω από το 
φεστιβάλ, προσφέροντας ένα εντελώς διαφορετικό και --σε µεγάλο βαθµό-- 
αναξιοποίπτο τύπο προφορικών και γραπτών τεκμηρίων. 

Οι προσωπικές μνήμες του συγγραφέα για το φεστιθάλ αλληλεπιδρούν 
µε τη συλλογική µνήμπ για την Ἱστορία της διοργάνωσης, φωτίζοντας έτσι, 
όπως συμβαίνει σε κάθε θιωµατική αφήγηση, τις αθέατες, αμφισβητούμενες 
Π ακόµη και άγνωστες πτυχές της επίσηµης οπτικής. 

Ἡ πρωτοτυπία του βιβλίου έγκειται στο ότι δίνει για πρώτη φορά τον 
λόγο στους θεατές, οἱ οποίοι διεκδικούν πρωταγωνιστικό ρόλο στην ιστορία 
του φεστιβάλ. Ταυτόχρονα, µε το να θέτει τῃ σινεφιλία ως κυρίαρχη οπτική 
της κινηματογραφικής ιστορίας του φεστιβάλ, το βιθλίο του Νίκου Γκροσδάνπ 
πηγαίνει ένα βήμα παραπέρα. Όχι µόνο διασώζει τις μνήμες ενός πιστού 
θεατή, που αφηγείται το δικό του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, 
αλλά ταυτόχρονα καταδεικνύει τῃν αποφασιστική συμβολή των θεατών στην 
εξέλιξη του θεσμού. Προβάλλει τη συνεισφορά των χιλιάδων «ανώνυμων» 
που έγραψαν τη δική τους ιστορία στις αίθουσες. Και νιώθουν τπν ανάγκπ 
να τη μοιραστούν µε τη νέα γενιά, έχοντας συναίσθησπ του παιδευτικού ρό- 
λου που μπορούν να διαδραµατίσουν σήµερα στη διαµόρφωσπ καὶ διάδοσπ 
του κινηματογραφικού πολιτισμού. 

Ο Νίκος Γκροσδάνης γράφει για «μία σιωπή γεµάτπ ερωτήματα, αν καὶ 
γιατί θα άξιζε να ξαναπιάσω το κουβάρι απ’ την αρχή και να το ξετυλίξω 
Χρονιά τΏ Χρονιά, φτάνοντας ώς εκεί που έπεσε π αυλαία». Σχεδόν αµέσως, 
όµως, από ένστικτο, αναθεωρεί και προχωρά αποφασιστικά παρακάτω. «Τα 
έζησα ΟΛΑ, τα θυµάµαι ΟΛΑ, ας ξεκινήσουμε λοιπόν κι όποιος αντέξει». 5! 
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Στο παλµαρέ του βλέπουμε 
σπουδές φωτογραφίας και 
γραφιστικής στο Σικάγο και στη 
Νέα Υόρκη. Βλέπουμε εναλλακτικές 
παρέες στη Θεσσαλονίκη, 
Φωτογραφικές συγκυρίες, ροκ 
εξώφυλλα κι αφίσες, πρωτοπόρα 
βιντεοκλίπ, συναυλίες, βραβεύσεις 
για το ντιζάιν του, διά χειρός και 
Ψηφιακά. Η ροκ ιστορία του τόπου 
µας από τη χρυσή δεκαετία του ’80 
και µετά είναι συνυφασμένη κατά 
µεγάλο µέρος στον δικό του 
αργαλειό, την εταιρία Βαά (Γδα[ϊνε, 
µε δουλειές σχεδιασμένες 
ποικιλοτρόπως που φέρουν την 
προσωπική του χαρακτηριστική 
πινελιά. Αν υπάρχει «ελληνική ροκ 
αισθητική» στον σχεδιασμό 
εντύπων και ατύπων, τότε ο Σίµος 
έχει βάλει πολλές φορές τα χέρια, 
το μυαλό και τις ιδέες του για να 
διαμορφωθεί. 


ΜΟΥΣΙΚΗ 


του ΚΩΣΤΑ Γ. ΚΑΡΔΕΡΙΝΗ 


0 Σίμος Σαλτιέλ 
και 


η οπτικολποίηση 
της µουσικής 


Πότε άρχισες να ασχολείσαι 

µε συγκροτήματα και δίσκους; 

Όταν γνώρισα τα Μωρά στη Φωτιά. Τους φωτογράφισα για ένα άρθρο στο 
περιοδικό Πρόσωπα του Δαβαράκῃ, γύρω στα 1987-1988. Το υπέγραφε ο 
τότε ανερχόμενος δημοσιογράφος Χρήστος Ζαμπούνης. Βεροιώτης ο Ζαμ- 
πούνης, Βεροιώτης κι ο Παυλίδης κι π μπάντα “ανέβαινε” εκείνη την εποχή. 

Πήγαμε στο στούντιό τους στα Άνω Λαδάδικα. Έστησα φώτα µέσα στο 
στούντιο καὶ τους είπα «παίξτε». Μετά, τους έκανα πορτρέτα έξω στον 
δρόµο. Ἠτανε τότε εγκαταλειµµένῃ π περιοχή Καὶ ὠραίο φόντο. 

Μετά από ένα-δυο χρόνια µου τηλεφωνεί ο Στέλιος Σαλβαδόρ. Μου λέει 
ότι ετοιμάζουν δίσκο και χρειάζονται εξώφυλλο. Τους κάναµε διάφορα προ- 
σχέδια αλλά δεν τους άρεσαν. Θέλανε κάτι κοινότυπο µε πέτσινα που ήταν 
Χιλιοφορεµένο. Τους απέτρεψα. 

Μου ρθε φλασιά απ’ τ’ όνομά τους, Μωρά στη Φωτιά / ΒαΡΥ” ΟΠ Ε1Τε, 
από το τραγούδι του ΒΠίαη Επο. Μπήκα σ’ ένα φαρμακείο κι αγόρασα µια τι- 
πίλα κλασική µίζερη κίτρινη κι όχι απ’ αυτές τις ντιζαϊνάτες. Την έκαψα µε 
έναν αναπτήρα, την έβαλα πάνω σ’ ένα λευκό Χαρτί, στο πατρικό µου σπίτι 
ακόµπ τότε, ούτε φώτα ούτε στούντιο, μ’ ένα φωτιστικό γραφείαυ. Τη φωτο- 
γραφίζω, εμφανίζω, τυπώνω και βλέπω ότι έχω το θέµα. Το ετοιµάζουμε, έρ- 
Χονται, το βλέπουν και µε κοιτάνε παράξενα σαν να τους έδειξα ένα “άδειο” 
κάδρο. Τους μιλάω για την “μπανάνα” του Γουόρχολ που στέκει µόνη της 
και περνάει ένα δυνατό μήνυμα ως µία πρωτότυπη εικόνα σε λευκό φόντο. 
Τίποτα] 

Εξαφανίζονται. Για καιρό. Περνάνε µήνες. Τότε ο χρόνος είχε άλλη διά- 
στασπ. Με πήραν τηλέφωνο σαν βρεγµένες γάτες. «Εκεί που λέγαμε πως ε- 
χαμε μπλοκάρει, ήρθε ο φίλος µας ο Γιώργος Σιαµπάνης, του δείξαµε κάποια 
στιγµή τα προσχέδια, µας έκραξε που είχαµε τέτοιο πράγµα κι ακόµα ψά- 
χναμε εξώφυλλο.» ταν ένας τύπος, επιχειρηματίας από την Βέροια, πίστεψε 
σ’ αυτούς και χρηματοδότησε την ηχογράφηση. «Αν δεν το Κάνετε αυτό το 
εξώφυλλο είστε πλίθιοι». 

Τους έβγαλα ωραίες φωτογραφίες στο πρώτο µου τότε στούντιο και την 
ημέρα που το τελειώνουμε έρχεται ένας µπάτσος, μου λέει ότι είµαι ανυπό- 
τακτος και πρέπει να παρουσιαστώ σε τρεις µέρες στον ελληνικό στρατό. 
Το τελευταίο βράδυ πριν την κατάταξή µου κολλούσα τα γράμματα στο εξώ- 
φύλλο, ενώ το οπισθόφυλλο το τελείωσε π συνεργάτις µου Έλενα Δημπρο- 
πούλου, µε βάση το προσχέδιο που είχαµε κάνει. 

Η συνέχεια είναι γνωστή, τοὺς έχουµε κάνει όλα τα εξώφυλλα µέχρι πρό- 
σφατα. 


Γιάννης Αγγελάκας, Παύλος Παυλίδης, Σίµος Σαλτιέλ 


ΡΕΝΟΝ 


-ᾱ 


Τρύπες 


πει 1000 
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ΡΕΝΟΝ 


Πώς “κολλήσατε” εσύ και οι Τρύπες; 

Ο Γιάννης [Αγγελάκας] και οι Τρύπες ήταν µια 
µεγάλη παρέα. Ἠταν ένας τρόπος ζωής και µία 
στάση απέναντι στα πράγματα. Η μπάντα συ- 
µπαρέσυρε µαζίτης µία ολόκληρη κατάσταση- 
φάσπ. Κομμάτι αυτής της μεγάλης παρέας ήταν 
ο Γιάννης Κώνστας, µε τον οποίο ήμασταν πολύ 
φίλοι. Αυτός µου Ἔαλε πρώτος ν᾿ ακούσω Τρύ- 
πες. Τα ακούσματα από το ελληνικό ροκ δεν 
τα είχα ακόµη. Σοκαριζόµουνα τότε µετη φωνή 
του Γιάννη [Αγγελάκα]. 

Το σπίτι του Κώνστα ήτανε πέρασμα. Είχε 
καταπληκτικά στερεοφωνικά και Χιλιάδες δί- 
σκους. Μαζευόµασταν φίλοι και γνωστοί (άφρα- 
γκοι όλοι), για να καθίσουµε ν᾿ ακούσουμε µου- 
σική. Ἠταν σηµείο συνάντησης και ακρόασης 
καλής μουσικής. Τον Αγγελάκα τον είχα πετύχει 
αρκετές φορές εκεί. Ο Κώνστας ήταν ο μόνος 
που είχε λεφτά αλλά σύχναζε µε όλους τους 
αντεργκράουντ τύπους που δεν είχανε µία στην 
τσέπη τους, όπως και οι Τρύπες εξάλλου, Οι 
άλλοι το πολύ να είχαν κάποιο κασετόφωνο. 

Έναν χρόνο πριν τα Εννιά Πληρωµένα Ίρα- 
γούδια μπαίνει στην μπάντα ο Ασκληπιός [Ζαμ- 
πέτας], τον οποίο ήξερα από τους ΜιΙςΗΓοσΠ15. 
Μια μέρα, µε παίρνει στο τηλέφωνο και µου 
λέει «τώρα παίζω µε τους Τρύπες και θέλουμε 
µία φωτογραφία για µία συναυλία». Σούπερ. 
Κλείνουμε ραντεβού στο «Ματζέστικ» το κα- 
φενείο στις 10 το πρωί. Στο «Αχίλλειο» και στο 
«Ματζέστικ» μαζεύονταν όλα τα φρικιά τότε. 
Εγώ ξενυχτάω το προηγούμενο βράδυ, ως συ- 
νήθως εκείνη την εποχή, και την άλλη µέρα δεν 
ξυπνάω. Κατά τις 11 τπλεφωνεί ο Ασκληπιός 
«πού είσαι» Τσακίζοµαι, πηγαίνω μ’ ένα κεφάλι 
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ΤΕΛΑΚΑΣ 


Πάνψις Λγγεβάκας 
Μήκος Ῥεθιάπες 


καζάνι, οι υπόλοιποι --εκτός του 
Γιάννη και του Ασκληπιού-- µε 
βλέπουν για πρώτῃ φορά κι ανα- 
ρωτιούνται «ποιος είναι αυτός ο 
μ(Αλ(ῶκ(ῶς που µας έστπσε;». 
Ωραίο πρώτο ραντεβού ε; 

Τους φορτώνω στο σαρά- 
βαλό µου, τοὺς πάω στο στούντιο, σε χρόνο 
4 κατεβάζω φόντα, στήνω φώτα, αυτοί έχουν 
χαλαρώσει, πρεµώ κι εγώ, και τους βγάζω ένα 
ολόκληρο φωτογραφικό φιλμ. Ο Τόλιος φοράει 
ένα δικό µου καπέλο που το είχα ως αξεσουάρ. 
Διαλέγω τη φωτογραφία, την πηγαίνω σε ένα 
φωτοτυπικό μηχάνημα και την ώρα που σα- 
ρώνει αυτό για τη φωτοτυπία σέρνω τῃ φωτο- 
γραφία και την κάνω πανοραμική. Μ’ αρέσει 
πολύ και στήνω µια αφίσα µε αυτή σε λευκό 
φόντο και όλα τα γράμματα σε µία διαγώνια 
μωβ μπάρα. Προ εποχής υπολογιστών, όλα µε 
το χέρι, 

Η αφίσα κολλιέται στῃν πόλη και ξαφνικά 
αλλάζει το τοπίο. Γίνεται χαμός και στη συ- 
ναυλία στον «Ελλήσποντο» γίνεται χαλασµός. 
Από κει ουσιαστικά ξεκινάει π συνεργασία µας. 

Μετα χρόνια, γνωριζόµαστε πολύ καλά µε 
τον Γιάννπ, κάνουµε πολλή παρέα, μιλάμε µε 
τις ώρες, όχι µόνο για μουσική, για φιλοσοφία, 
για ζωή, έχει πιο πολλά διαθάσµατα από μένα, 
ψάχνεται!, έχει πάει στο Σινά, έχει κάνει δια- 
λογισμό, διαβάζει Γκουρτζίεφ, Κάνει παρέα 
στον Ρασούλη και μιλάνε ατελείωτα. Μετά, 
αρχίζουν τα ταξίδια, στο «Αν», στο «Ρόδον», 
στο «Ματαιεε» του Σόχο. Στούντιο Μάνιου 
και Πεντζίκπ, ξενοδοχεία, παρασκήνια κτλ. 
Τους φωτογραφίζω στο ασανσέρ, στο γκαράζ, 
στον δρόμο. Δεν μού το ζητάνε, απλώς κατα- 
γράφω κάτι μαγικό που νιώθω ότι συμβαίνει. 
Όταν παίζανε, τραθούσα πάντα πάνω από τη 
σκηνή, κρυμμένος, αόρατος, πάντα µέσα στην 
µπάντα, φωτογράφιζα από κοντά και εἰσέ- 
πραττα όλη την εμπειρία, τν ενέργεια από 
το πάλκο καὶ από τον κόσµο. 

Έζησα το µεγάλωμα µιας μπάντας, τη µε- 
ταµόρφωσπ σε σούπερ γκρουπ, µέσα σε δύο 
μόλις χρόνια. Τους έκανα μάλιστα καὶ το 
πρώτο βιντεοκλίπ, αὐτό που είναι γυρισµένο 


στην Επανοµή. Αλλά και στα επόµενα μουσικά τοὺς βίντεο 
είχα εμπλακεί και συμβάλει µε τον ένα ή τον άλλο τρόπο, 
εκτός από το τελευταίοτους. Και µετά τους Τρύπες συνέχισα 
να συνεργάζοµαι µε όλους και µε τον καθένα ξεχωριστά. 


Τα Εννιά Πληρωμένα Τραγούδια; 

τανε συνδυασμός αναλογικού και ψηφιακού σχεδίου, στην 
αρχή των υπολογιστών. Είχα τη µαυρόασπρη φωτογραφία 
που τους είχα βγάλει στο στούντιο Και προσπαθούσαµε να 
τη βάψουµε μπλε, άσχετα που µας βγήκε μωβ. Πήγα σ’ ένα 
ατελιέ συνεργάτη σε ένα ρε Και πατούσε µε το “κουβαδάκι” 
και έβαφε µε ρυθµό χελώνας. Μετά από τρία τέταρτα τελεί- 
ωσε, δεν µας άρεσε, έκανε πολλαπλά ιπἀο επί ένα εικοσά- 
λεπτο κι άιντε πάλι να βάψει ξανά-μανά µε άλλπ απόχρωσπ. 
Τώρα βγάζει µια τρασίλα και µια Καλτίλα, αλλά τότε δεν το 
φανταζόμουνα έτσι. 

Το οπισθόφυλλο είναι πιο ενδιαφέρον. Τους φωτογράφισα 
έναν έναν έξω από το στούντιο του Μάνιου τότε, όπου ΠΧο- 
γραφούσαν µε τον Τίτο Καρυωτάκπ. Τύπωσα τα πορτρέτα 
που τοὺς είχα Κάνει, πήρα Κομμάτια από καθενός το πρό- 
σωπο Και τα ένωσα µε Καρφωτικό πάνω σ’ ένα κοντραπλακέ 
Και φωτογράφισα το κολλάζ. Μετά, µε τον ίδιο µαζοχιστικό 
τρόπο βάψαμε κι αυτό. Όλα τα γράµµατα εδώ είναι στο χέρι. 
Και οι στίχοι γραμμένοι µε το χέρι. Η Ελίνα Στελετάρπ έκανε 
εννιά σκίτσα που οπτικοποιούν το κάθε τραγούδι. 


Το Υπέροχο Τίποτα; 
ταν παράπλευρο πρότζεκτ µε τα Εννιά Πληρωμένα Ίρα- 
γούδια. Υλικό του Καρρά, που κάνανε µετον Αγγελάκα εκτός 
Τρυπών αλλά στο ίδιο στούντιο, στα διαλείμματα του άλλου 
δίσκου. Γενικά, Κάθε φορά που πχογραφούσαν, ο Γιάννης 
[Αγγελάκας] µε φώναζε και µου έβαζε ν᾿ ακούσω ή έκαναν 
µια πρώτη μίξη, το έγραφε σε Κασέτα και το ακούγαμε σπίτι 
µου. Τα συζητούσαµε, τα σχολιάζαµε, άκουγε τη γνώµπ µου. 
Ακούω λοιπόν αυτό και παθαΐνω πλάκα. Πιο πειραματικό, 
Καμιά σχέση µε Τρύπες, άλλα έψπσαν τη ΥΙτρίη να το κυ- 
Κλοφορήσει. Αμέσως το φαντάζομαι ασπρόμαυρο. Μια πολύ 
καλή φίλη, π Ώαπίεἰα Ψοη ΝαγΠαις, έκανε και κάνει ακόµα 
έργα µε ανακάτεµα γραμμάτων, γραφιστο-ζωγραφικά. Της 
δίνω τις δύο αυτές λέξεις και πλέκει τα γράµµατα σε ένατε- 
τράγωνο µε τρόπο υπέροχο που όµως δεν λέει τίποτα. Το 
βρήκα έξοχο. Μετά τους πάω, Αγγελάκα και Καρρά, στο 
στούντιο και τους βγάζω µερικά ωραία ντουέτα, και διαλέγουν 
τη φωτογραφία στην οποία γελάνε, ως αντίθεση στο πολύ 
αὐστπρό εξώφυλλο. Σαν να διακωμωδούν οἱ ίδιοι αυτό που 
κάνουν. 


Σειρά εἶχαν τα Ξύλινα 
Σπαθιά... | 
Είναι περίπου την ίδια 
περίοδο ή λίγο µετά. Έχει έρθει 
ο Παυλίδης από το Παρίσι, γρά- 
φειτον πρώτο δίσκο, µου αφήνει 
ελεύθερο το θέµα, απλά ξέρει 
ήδη τον τίτλο, Ξεσσαλονίκη. Κα- 
θόµουνα στο «Αχίλλειο» κι έπινα 
μπίρες, περνάνε κάτι γυφτάκια 
µε άσπρα γυαλιά, έχω τῃ φωτο- 
γραφική μηχανή µε ασπρόμαυρο 
φιλμ, τους ζητάω να κάνουν γκριµάτσες, βγάζει γλώσσα το 
πιτσιρίκι, τραβάω, τυπώνω και βλέπω ότι κολλάει µε τον 
τίτλο. Έχουμε πλέον υπολογιστές. Παραμορφώνω τη φωτο- 
γραφία για να γίνει τετράγωνη για το βινύλιο, 31χ315πι, καὶ 
βρίσκω έναν λάθος τρόπο να την επιχρωµατίσω µε αυτό το 
αποτέλεσµα, το οποίο όµως µου αρέσει πολύ. 

Το βλέπει ο Παυλίδης και ενθουσιάζεται. Μου λέει «αυτό 
είναι» και τελειώσαμε. Τους φωτογράφισα στο στούντιο ξα- 
πλωμένους να ψευτοκοιμούνται! και έγινε το οπισθόφυλλο. 
Και οἱ επόµενοι δίσκοι τους ακολουθούν αντίστοιχη χρωµα- 
τική γκάµα. 


ΒΑΞΕΝΕΖΜΕΝ 


Η συνεργασία σου µε την ΑΠΟ-Καϊο; 

Άρχισε την εποχή που προσπαθούσα να ανεβάσω τις τιµές 
στην αγορά. Δεν είχαν συνηθίσει ώς τότενα πληρώνουν εξώ- 
φύλλα δίσκων. Δεν γίνεται όµως να πληρώνεις τον πχολήπτη 
για το στούντιο και να µπν πληρώνεις τον γραφίστα για το 
εξώφυλλο. Ο Τσακαλίδης προσπαθούσε πάντα να μαζέψει 
τα έξοδα. Κάναμε λοιπόν συμφωνία και πλπρωνόμουν τη 
δουλειά µου σε... δίσκους. Πήγαινα από το μαγαζί του καὶ 
έπαιρνα οᾱ και βινύλια, 

μ 

Τα εξώφυλλα τα θεωρώ πολύ σηµαντικά για τη δουλειά 
μας, για δύο λόγους. Πρώτον είναι δουλειά που μένει για 
πάντα -- αυτά και τα Βιθλία. Όλη Π άλλη δουλειά που κά- 
νουµε είναι συνήθως εφήµερῃ. Ό,τι είναι τυπωμένο σε δίσκο 
ή βιβλίο, είτε καλό είτε κακό, σε ακολουθεί για πάντα. 

Ο δεύτερος λόγος είναι ότι Π μουσική είναι αφπρηµένη 
δεν περιγράφεται στενά και αδρά ως προϊόν. Η οπτικοποίπση 
της μουσικής είναι πολύ δύσκολη αλλά πάρα πολύ ενδιαφέ- 
ρουσα πρόκληση τελικά. Όλπ αυτή π µαγεία που περικλείεται 
σε έναν δίσκο µπορεί να αποδοθεί χωρίς να την περιορίζεις 
αλλά ταυτόχρονα ορίζοντάς την µε τρόπο σχετικό ως προς 
το περιεχόμενό της. Όταν παρακολουθώ µια μπάντα και ζω 
τις πχογραφήσεις και την ατμόσφαιρα μπαίνω στο κλίμα της 
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και εμπνέοµαι να αποδώσω οπτικά 
µε τελείως ελεύθερο τρόπο ό,τι 
κάνουν αυτοί ακουστικά. 
Ὑπάρχει φυσικά και το ανά- 
Ὁ-- ποδο. Ο δίσκος της Τσαλιγοπού- 
4 Μα ὥ Ἱ λου έγινε χωρίς να την έχουµε 
/Φ Απ ΡΑΝΡΛΑΑ γνωρίσει από κοντά. Ἠθελαν κάτι 
καρτουνοπόπ από την εταιρίατης 
και π Ελίνα εικονογράφησε την 
ίδια στο εξώφυλλο και όλους τους 
µουσικούς-χαρακτήρες µέσα. Βγή- 
κε αυτό που τους ευχαρίστησε όλους. 


Πώς έγινε η επαφἠ µε τη {α2γ Ροσς; 

Με ήξεραν κι από πριν διότι είχα και έχω τη 
φήμη ότι καταλαθαίνω τους μουσικούς, 
άσχετα µε το γεγονός ότι παίζω κι εγώ µου- 
ο σική. Νομίζω ότι ο σύνδεσμος ήταν ο ΑΥΥε- 
1134 1ὁ λάκας και π ΧΑ, εταιρία που είχαν µε τον 
α ΟΙ Χριστιανάκη. Ἠθελε να κάνει το µπεσι εὰ 
των [ο5ί Βοάἱες και αποφάσισε ότι πρέπει 
να γίνει µέσω της 1472γ 
Ὠορ. Έτσι γνωριστή- 
καμε, ναι. 

Ο [ηγέτης των Βο- 
ἀῑες] Θάνος Κόπς µου 
έφερε µόνοτις δυο φω- 
τογραφίες και µου έδω- 
σε εν λευκώ ελευθερία. 
Έκοψα από στήλες πε- 
ριοδικών τα ανόµοια 
γράµµατα που αποτε- 
λούν το όνοµα. 


Οι Βα5ΘΠΘΖΠΊεΗτι φάση εἶναι; 
Ίρθε ο Μπάμπης Παπαδό- 
πουλος Καὶ µου μίλησε για 
κάτιτελείως πειραματικό που 
κάνουν µετον Χρήστο Γερμέ- 
νογλου, θα βγει µόνο σε Βινύ- 
λιο, περιορισμένη κυκλοφορία, 
και ότι θέλουν το κάθε εξώ- 
φύλλο να είναι διαφορετικό. 
Μου ήρθε µία ιδέα και του 
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έδειξα κάποια κακέκτυπα μεταξοτυπίες που είχα κρατηµένα 
στο αρχείο µου. Στη µεταξοτυπία το κάθε στρώμα χρώματος 
σκεπάζει τα από κάτω χωρίς να αναμειγνύονται χρωματικά. 
Οιτυπογράφοι µεταξοτυπίας κρατάνε κάποια χιλιοτυπωµένα 
φύλλα που τα χρησιμοποιούν ξανά και ξανά για να τεστάρουν 
νέες εκτυπώσεις. Ένα τέτοιο χοντρό χαρτί µπορεί να έχει 
τυπωθεί 50-60 φορές. Είχα κρατήσει µερικά από έναν συ- 
νεργάτῃ µου, γιατί µου γυάλισε Π τυχαία ποικιλία τους. Τα 
είδε ο Μπάμπης και του άρεσαν αµέσως και πολύ. 

Αποφασίσαμε να τα χρησιμοποιήσουμε αυτά ως τυχαίο 
υπόβαθρο και να τυπώσουµε πάνωτους, πάλι µεταξοτυπικά, 
το δικό µας σχέδιο. Έψαξα µήπως βρω τα 500 κομμάτια που 
ήθελε για την κυκλοφορία αυτή. Βρήκα πολύ λιγότερα, ούτε 
το ένα τρίτο ίσως. Τελικά, ο Μίκη Φλορεντίν, ο μεταξοτύπης 
µου, προσφέρθηκε να φτιάξει ειδικά κακέκτυπα για τον δίσκο 
αυτό. Διαλέξαμε από τα τελάρα του αρχείου του διάφορα 
άσχετα θέµατα και τύπωσε φύλλα, µε τα ἴδια χρώματα µε 
αυτά που είχαµε ήδη, σε τυχαίες θέσεις, δημιουργώντας νέα 
κακέκτυπα. Αφού εξασφαλίσαµε τον απαραίτητο αριθµό αρ- 
Χίσαµε τον σχεδιασμό, ανεξαρτήτως φόντου. Όταν τελεί- 
ωσαν, δεν ξέραμε ποιο να πρωτοδιαλέξουμε] 


Οι αφίσες εἶναι ξεχωριστό κομμάτι; 

Προ ψηφιακής εποχής, Π αφίσα ήταν πραγματικά το µόνο 
µέσο ενημέρωσης του κόσμου για τις συναυλίες. ταν πρω- 
τεύουσα αποστολή της να επικοϊνωνεί το γεγονός που δια- 
φήμιζε. Το δεύτερο σηµαντικό στοιχείο ήταν η εκτύπωσή 
της. Τρίτο στοιχείο π έξυπνη αφισοκόλλησπ. Τότε γινόταν 
πόλεμος καὶ οἱ αφίσες σκεπάζανε π µια την άλλη. Άρα, 
έπρεπε να γίνει σοβαρή και επαναληπτική αφισοκόλλησπ. 

Ως γραφίστας είχα πολλές φορές µεγαλύτερη αγωνία από 
την μπάντα την ίδια, γιατί ο σκοπός µου είναι να επικοίνω- 
νήσω το μήνυμα. Θα πρέπει να φαίνεται από µακριά, ακόµη 
κι αν είσαι περαστικός µε το αυτοκίνητο. Να φαίνονται Κα- 
θαρά οι πµερομηνίες. 

Κορυφαία στιγµή θεωρώ την αφίσα για την πρώτη συ- 
ναυλία των Τρυπών στον Λυκαβηττό. Σχεδίασα µία στρογ- 
γυλή μαύρη αφίσα, καθαρή τυπογραφία, π οποία φαινόταν 
σαν μαύρπ τρύπα πάνω από τις άλλες αφίσες. Ο Μουγκός ο 
τυπογράφος είχε ένα έτοιμο στρογγυλό καλούπι, που χρησι- 
µοποιήσαµε για την υλοποίησή της. 

Άλλη καλή στιγµή όταν τον ξάπλωσα [τον Αγγελάκα] σε 
ρεπροµάστερ καὶ π φωτογραφία αυτή έγινε π πρώτη αφίσα 
για τη συναυλία στον «Μύλο». Τρίτη ωραία αφίσα µε καρέ 
φωτογραφισµένα από το πρώτο βιντεοκλίπ να παίζει σε τη- 
λεόρασπ. Επίσης, όταν παίζανε στις 14 Φλεβάρη, στην αφίσα 
βαμμένοι κλόουν, µε σύνθημα «Όχι στα τσιράκια του Ἁγίου 
Βαλεντίνου». 

Ωραία φάση και τα Ξύλινα Σπαθιά, του µου άφπναν πάρα 
πολύ χώρο δράσης. Η πρώτη αφίσα συναυλίας τους ήταν 
ένα κουκλάκι πλεϊμομπίλ µε κιθάρα, σε αρνητικό φόντο, µε 
πολύ έντονα χρώματα που κάνανε αίσθηση από πολύ µακριά. 

Γενικά, π αφίσα έχει μέγεθος [50χ70επῃ], Και έχει απίθανο 
χαβαλέ ο σχεδιασμός τπς. Έχει επίσης πολύ µεγάλο αντί- 
Κτυπο. Αλλά, όπως πολλοί άλλοι, κι εγώ ξεχνούσα να βάλω 
Χρονιά, µε αποτέλεσµα να µῃ θυμάμαι πια πότε έγιναν συγ- 
κεκριµένα λάιθ. 5 


ΕΝΤΟΣ ΣΧΕΔΙΟΥ ΠΟΛΕΩΣ 


| 
| 


σε επιμέλεια 

του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Ερευνητή φωτογραφίας 
Φωτογραφία 

της ΕΛΕΝΗΣ ΠΑΠΑΙΩΑΝΟΥ 


{ο --μκκκκαμηπαημαπρη --ύᾱ-υ-τ--- 


-- - ος ---- ---τ------------------ Κι. 
Ὅ νο Ὅ ο, 
1 ἳ 


ΑΠΑΓΟΡΕΥΕΤΑΙ 
Η ΕΞΟΔΟΣ 
νο ΕΧΙΤ 


Πυλαία, 2017 


Η περιφέρεια της πόλης διαστέλλεται διαρκώς, για να χωρέσει περισσότερα εµπορικά κέντρα, τόπους µε ισχυρή 
προοπτική αλλά χωρίς ιστορία, όπου φιλοξενείται Ππ τρέχουσα εκδοχή του καινούργιου, κεντρίζοντας ευφάνταστα 
το αγοραστικό ένστικτο. Ψυχαγωγία και κατανάλωση συγκατοικούν εδώ ευχάριστα και συχνά επιφανειακά. Οι χώροι 
αποπνέουν συνήθως την εικόνα του συντεταγµένα αχανούς, την παράδοξπ αίσθηση του να χάνεται κανείς στην από- 
λυτη τάξπ. Έτσι, ευνοούνται μαζικές συμπεριφορές, που ακολουθούν προσεκτικά σήµατα και πινακίδες, έναν κώδικα 
που ίσως συνιστά σήµερα τη µόνπ πραγματικά διεθνή γλώσσα, θέτοντας το ερώτηµα ποιος είναι τελικά ο πελάτης 
και ποιο το προϊόν. Η πινακίδα «Απαγορεύεται Π έξοδος» στη φωτογραφία της Ελένης Παπαϊωάννου συνιστά τόσο 
ενδιαφέρουσα κυριολεξία όσο και δυσοίωνπ µεταφορά, αν σκεφτεί κανείς τον μαγνητισμό που τέτοιοι τόποι ασκούν, 
αποτρέποντας συχνά κάποιον από µια γρήγορη αποχώρηση. 8 
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ΓΡΑΝΜΑΤΑ 


Μεταφραση: ΣΑΚΗΣ ΣΕΡΕΦΑΣ 
Συγγραφέας 


Εικονογράφηση: ΔΗΜΗΤΡΑ ΚΑΜΑΡΑΚΗ 


ΗΙΚΕ ΝΟ ΚΑΡΙΑΝΤΙΙΡ5 


ΤΠε νἰπογαΓάς ννεΓε ροἱάεη, 

Εοχες ννέ {Πείγ εχ[ιαμςίοἆ γουπρ 
Ἠλ/6Γς ἀοσεοπάίπρ {Τοπι {Πε πιουηίαίης 
Αί {ιο οπά ο{ {16 ΠαΓνεςί, 

ΑΙ λε εἴπιε ο γεας ννπεπ 1ης 5µΠ 
Κεἰγοαίς (ΤΟΠΠ 51εἷι Ῥίασος (5 πιοίΏεις 
Ἠ/πο Πανε 5ωΠρ απά ἆαποεά γείτεαί [Τοπι 6αΓί11), 
ΑΙ {Πε Ππιε 1 [ε[τ [ος Εἰοκαί. 

Τα]! απά ννἰίι οπιογοἰάεγεὰ ει[[ς 

Απά Ριαϊάεά Πιαῖτ 

Βουπά {πα ννΠίία (ρροη, 

ΤΠεΓε ννας α Ππαἰάεη αἲ {πα {ουπίαίη, 
Ροηςίνο ΠΕΙ Ότονν, 

Ηει 5εατί {ἱεά {ο α Ρἱι1ε 5α5]ι 
Εχιεπά!πρ ἴο {πε ρτουπά. 

ΤΠε πιοπιεπί 5[ιο 5εηςεά Π1Υ ΡΓ6ς6ηςθ 
56 Ίιηθά {ον/αγάς πηθ, 

ΕΙεραπί αΏηά ρΓασε{ι1, 

Ττεπιβ]ίηρ ννἰίῃ |οΥ. 


ΤΠε |αά: ""λΗ γοιι ρἰνε πἹε α ἆτορ οἱ γοιί νναίςτ, παἰἀεηὂ” 


Τ{ε πιαἰά: "Ας πιισ]ι ας γοιι ννἰσῃ, σἰτ.” 
Ὕληηοςε ἀαιιρ]ίεί αἴ6 γοιι, πιαἰάεπὂ" 
"Ατε γοι ποί Ποπι Π6{62’ 

Ἁλ/πεπ ας α αά 1 1ε[ί Ποπιε 

Εο: οαἱοπίκα, (είς ν/ΕΓ6 Πο π]αϊάεης 
[η [πε ν]]]αρε ΥΠ] 5ιιοῇΏ εἶιαγπι.” 
ΠΗΠΊηρ Πε: ᾗὰς 

6 σαΐά Ρ]αςΠ{ηρ]γ: 

"απῃ ἴἴιε ἀαμρ[ίει οἱ ΚοΙιοργε" 

Απά ἀερατίεά, Πεί Πεαά µΠοονεγεί. 
ΤΠοιυρΙι 5ἴιε ἴοοΚ Πιαί ρα!ἴι, 

ΤΠ (ΠποΓης {{ιαί εονεγεά (ί 

Ρἱά ποί 5οταίς] Πο, 

Εου | Πεἰά {επι Ρας]« 

Νά1 ππγ Ρἱεεάίηρ αἴΤῃ5. 

Με ςεεπιεά οη ἴλαί ενεπίηρ 

ΠΚε Ώννο Γαάἱαπί τρς 

[ α πιοπιεπί οἱ θεςία»γ. 
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ΣΑΝ ΔΥΟ ΑΚΤΙΝΟΒΟΛΑ ΧΕΙΛΗ 


Οι αμπελώνες χρύσιζαν, 

Αλεπούδες κατέβαιναν απ᾿ τα βουνά 
Μαζίμετα εξαντληµένα μικρά τους 

Τότε που τελειώνει ο τρύγος, 

Τότε που αρχίζει ο ἅλιος 

Να αποσύρεται από τόπους σαν κι αυτόν 

(Σαν µπτέρες που αφού τραγούδησαν και χόρεψαν 
αποτραβιούνται από τα εγκόσμια), 

Τότε που ξεκίνησα να πάω στο Ε]οΚαί. 

Ψπλή, µε μανίκια κεντηµένα 

Και μαλλιά πλεγμένα 

Δεμένα µε µια λευκή κορδέλα, 

Μια κόρπ πλάι στην κρήνῃ, 

φρύδια σµιχτά 

Σάλι ριχτό πάνω της μακρύ µε ζώνη υφασμάτινῃ 
Χυτό µέχρι το χώμα. 

Μόλις μ’ ένιωσε 

Γύρισε προς το µέρος µου 

Κομψή µε χάρη, 

Σπαρταρώντας από ζωή. 

Ονέος: «Κοπέλα, θα µου δώσεις µια στάλα νερό» 
Η κόρη: «Όσο επιθυμείτε, κύριε.» 

«Δεν είσαι από τούτα τα µέρπ, κοπέλα; 

Όταν, μικρός ακόµα, έφυγα απ’ το σπίτι μου 

Για τη Σαλονίκη, στο χωριό δεν υπήρχαν 
Κοπέλες µε χάρῃ σαν και τη δική σου» 

Καθώς σήκωνε τη στάµνα 

Απάντησε κοκκινίζοντας: 

«Είμαι π θυγατέρα τού Κο]ιοργε» 

Κι έφυγε, µε ξέσκεπο το κεφάλι. 

Το μονοπάτι ποὺ πήρε είχε θάμνους αγκαθωτούς 
Όμως αγκάθι δεν τη γρατζούνισε κανένα 

Γιατί βάσταγα τους θάµνους πίσω 

Με χέρια µατωμένα. 

Εκείνο το δείλι 

Ύμασταν σαν δύο ακτινοβόλα χείλη 

Σε µια στιγµή έκστασης. 


(απόδοση της αγγλικής µετάφρασης στα ελληνικά: 
Σάκης Σερέφας) 


[ζαπί ἆἱ ΜΙοσαο, εχεετρί {ΤοΙῃ ςαΠίο 2, Ναρίες 1836, ἰγαης]αίεά 
ποπι {Πε Αἰσαπίαπ ΡΥ Κοῦεγί ΕΙ5ίε, απᾶ Πτσί ρυῦ]ἰδ]ιεά ἴπ Εηρίἰδίι 
1η Ηἰςίουγ οἵ ΑΙαπίαῃ Πεγαίυτε, Νενν Υουκ 1995, νο]. 1, Ρ. 165-166] 


(Απόσπασμα από το 20 άσµα της σύνθεσης Κξηρᾶϊ ε ΜΙρεαος 
[6πη αἱ ΜΙοςαο, Άσματα του Μιλοσάου], Νάπολπ 1836. Η 
αγγλική μετάφραση του αλβανικού πρωτοτύπου έγινε από τον 
Κοῦετί Ε]5ίε και πρωτοδημοσιεύτηκε στο Ηἰςίουγ οί ΑΙβαπίαῃ 
ΙΠεγαίυγε [Πστορία της αλβανικής λογοτεχνίας], (οἰμπιρία 
Ηπίνετς!ίγ ΡΓεςς (2 νοι.), Νειν Υοτκ 1995, Τ. 1, σ.σ. 165-166) 


Ο Γιερονίµ ντε Ράντα (1εγοπίπι 4ε 
Καάα, 1814 - 1903) είναι Αλβανο- 
Ιταλός ποιητής, γεννημένος στην 
Ιταλία. 

Η εθνική αναγέννηση της 
Αλβανίας και το 
εθνικοαπελευθερωτικό κίνηµα της 
χώρας (ΚΙπά]α) ξεκίνησε µε κύριους 
εκπροσώπους Αλθανούς που ζούσαν 
στην Ιταλία, απ τους οποίους το πιο 
σπουδαίο παράδειγµα αποτελεί ο 
Γιερονίμ ντε Ράντα. 

Είναι ο πιο γνήσιος εκφραστής του 
ρομαντισμού και της λαϊκής 
παράδοσης της Αλβανίας. Το µεγάλο 
ποίημά του «Τα άσµατα του 
Μιλοσάου» (αλθ. Κἔηρδϊ ε ΜΙΙοσαος), 
που ὅπμοσιεύτηκε το 1836 στπ 
Νάπολπ της Ιταλίας στην αλθανική 
γλώσσα, αποτελεί το πιο δημοφιλές 
έργο του. Πρόκειται για µία μεγάλης 
έκτασης ρομαντική μπαλάντα, που 
αφηγείται τον έρωτα του Μί]οσαο 
(προσώπου επινοηµένου), νέου 
ευγενούς καταγωγής, ο οποίος 
επιστρέφει στην πατρίδα του Σκόδρα 
από τη Σαλονίκη, κατά τον 150 αιώνα. 
Στην κρήνη του χωριού συναντά κι 
ερωτεύεται τη Ρίνα, κόρη του βοσκού 
Κο]ἱορτε, Όμως, Π απόσταση που 
χαρακτηρίζει την κοινωνική θέση του 
καθενός τοὺς στέκει αρχικά εμπόδιο 
στο σµίξιµό τους. 

[Σ.τ.Μ.] 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2018| 68 


105 


106 


ΓΡΑΝΜΑΤΑ 


των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
Φωτογράφου 


ΓΠΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Λεωνίδας Προυσαλίδης 


[Γοδεε το 1975 στη Θεσσαλονίκπ. Σπού- 
ὅασε στο Παιδαγωγικό Τµήµα Δημοτικής Εκ- 
παίδευσης του ΑΠΘ. Αποφοίτησε από το 
Ἰμήμα Θεάτρου της Σχολής Καλών Τεχνών 
του ΑΠΘ, µε ειδίκευση στη θεατρολογία. Η 
διπλωματική του εργασία είχε τίτλο «Η σιωπή 
στο αρχαίο δράµα» και περιελάμβανε, εκτός 
από τη δραματουργική επεξεργασία των πε- 
ριπτώσεων της σιωπής στην αρχαία τραγωδία, 
και τη συγγραφή θεατρικού κειµένου. 

Το 2014 σκηνοθέτησε τον μονόλογο της 
Λούλας Αναγνωστάκη, Ο ουρανός κατακόκ- 
κινος, µε ερμηνεύτρια τη Ρένη Πιττακή, στον 
προαύλιο χώρο των Φυλακών Επταπυργίου. 

Το 2004, το θεατρικό του Εφτά λογικές 
απαντήσεις πήρε το πρώτο βραβείο στον δια- 
γωνισµό συγγραφής θεατρικού έργου που προ- 
κήρυξε τότετο Κ.Θ.Β.Ε. Το έργο ανέβηκε στο 
Κρατικό την καλλιτεχνική περίοδο 2004-2005 
(σκπνοθεσία Πέτρου Ζηβανού). Πρόκειται για 
δεκατρείς διαδοχικούς µονολόγους, που ανα- 
δεικνύουν την ανικανότητα του σύγχρονου 
ανθρώπου να συνομιλήσει µε τα κοντινά του 
πρόσωπα. «Ο Προυσαλίδης είναι ποιπτής. Το 
κείμενό του είναι υψηλής συναισθηματικής 
φόρτισης (κατά τον ορισμό του Ρίτσαρντς) έρ- 
ρυθµος λόγος. Γεμάτος συγκοπές και μουσικές 
παύσεις, που θυμίζουν Πίντερ. [...] Το έργο 
κατορθώνει κάτι απροσδόκητο. Αφηγείται µια 
Ἱστορία ανθρώπων περισσότερων από τους 
μονολογούντες (τουλάχιστον άλλων πέντε 
που συνετέλεσαν στην εξέλιξη των γεγονό- 
των) µε απόλυτη λογική εξάρτηση αιτίων, ελα- 
τηρίων, αφορµών, κινήτρων, επιθυμιών, σκο- 
πιµοτήτων, ὑστεροβουλιών μεταξύ τους έτσι 
ώστε ο μονόλογος αποτελεί απλώς µεθοδο- 
λογικό µέσο διάγνωσης ενώ στην ουσία συν- 
τελείται δραματική σύγκρουση και ποιητικά 
αριστοτελικά συστατικά ζητούμενα: ποικιλία 
διαπλοκής διανοιών και πθών», θα γράψει ο 
Κώστας Γεωργουσόπουλος, µε αφορμή το ανέ- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2018| 68 


βασµα του ίδιου έργου, το 2007, σε σκηνοθεσία 
Αντώνη Αντύπα («Απλό θέατρο»). 

Το 2011 ανεβαίνει, από τον ίδιο θεατρικό 
οργανισμό και µε τον ίδιο σκηνοθέτη, το έργο 
του Βαγόνι στα νερά, Εδώ, µία πρώην πθοποιός, 
που λαχταρά να επιστρέψει στο θέατρο, γνω- 
ρίζει ένα ζευγάρι νέων ανθρώπων και περνά 
μαζί τους 28 ηµέρες αλλεπάλληλων εκµυστη- 
ρεύσεων. Συνδετικός κρίκος ανάμεσά τους ένα 
πρόσωπο που χάθηκε κάτω από αδιευκρίνιστες 
συνθήκες. Το έργο, «μία παρτιτούρα λεπτών 
αποχρώσεων όπου τα πραγματικά γεγονότα 
παίρνουν ονειρική διάσταση», μιλάει για την 
απώλεια, την πλάνη και την πραγματικότητα, 
για το θέατρο και τους δαίµονές του. 

Το τρίτο έργο του που ανεβαίνει στη σκηνή 
είναι το Από τη σιωπή ώς τπν άνοιξη (θέατρο 
«Δημήτρης Χορν», 2016, σκηνοθεσία Λίλλυς 
Μελεμέ). Κατά τον Γιώργο Βιδάλη, είναι «πικρό 
έργο, στέρεα δομημένο, µε απρόβλεπτες χιου- 
µοριστικές πινελιές. Λόγος απέριττος, κοφτός, 
σχεδόν µπεκετικός, ξετυλίγει επιδέξια το νήµα 
της χαμένης ζωής δύο αυτοπαγιδευµένων 
αδελφών», 

Πέρυσι κυκλοφόρησε το πρώτο του μυθι- 
στόρηµα, Ο φίλος τπς Τρίτης (εκδ. Σοκόλπ), 
«Τρεις άντρες, τρεις παράλληλες ζωές, τρεις 
συναναστροφές των οδυνών και των πδονών 
τους Κλιµακώνουν το οικοδόμημα του ανθρώ- 
πινου βίου, µε περάσματα από το Ιδιωτικό στο 
συλλογικό, µέσα στον χρόνο. Σε ένα σκηνικό 
όπου συντελούνται θαύματα και καταστροφές, 
ο Προυσαλίδης καταφέρνει να µετακινεί τον 
αναγνώστη από το γεγονός στο υπέδαφος, να 
τον αναβαπτίζει καὶ να τον κάνει συμμέτοχο. 
[.. Γεμάτο από χυμούς βαθιάς κατάνυξης σε 
ότι οικοδοµεί το ανθρώπινο, το µυθιστόρηµα 
αυτό διαρρηγνύει τα εμπόδια της προσωπικής 
σιωπής καὶ προσχωρεί µε ιαµατική διαδικασία 
στην περιοχή του άβατου της ψυχής», επιση- 
µαίνει π Καλλιόπη Εξάρχου. Ε 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
--Λεωνίδας Προυσαλίδας, 
«Κάθε έργο είναι ένα μικρό 
σύμπαν». Συνέντευξη στη 
Λένα Ευαγγέλου, Τα Νέα, 5- 
6.6.2004 

Μαρίνα Καλτάκπ, «Και οἱ 7 
(απαντήσεις) ήταν 
υπέροχες)», Ο Κόσμος του 
Επενδυτή, 5.1.2007 
--Κώστας Γεωργουσόπουλος, 
«Γνωρίζεις τους Έλληνες, 
κύριε; (Διονύσιος Σολωμός)», 
Τα Νέα, 20.1.2007 

-- Γιώργος Βιδάλαης, 
«Αναζητώντας τη χαμένη 
ζωή», Πᾶρς://ν]άαἰατί.ρ 
(30.11.2016) 

-Καλλιόπα Εξάρχου, 
«Λεωνίδας Προυσαλίδης: Ο 
φίλος της Τρίτης, 

Περ:/ /άἰαςιίχο.ρτ (21.7.017) 


Λεωνίδας Προυσαλίδης 
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ΒΙΒΛΙΑ 


του ΠΩΡΓΟΥ ΟΛ. ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Οµότιµου καθηγητή Πολπικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.Θ. 


ζυιτυβΑι 5ΟςΙΕΤΥ οἱ ΕΝΤΗΕΡΕΕΝΕυΒΣ οἱ ΝΟΒΤΗΕΒΝ 6ΕΕΕςΕ 


ΤΠθςςαἰοΠ]κΙ 

α ΩΙἱν ο Ρεορίθ 
ΡποϊοσΓαρης {ΤΟΠ 

ἴπ6 Τμ/θη{Ιδίῃ (απίμηγ 


[6] ΝΙΝΕΙΝΙΤΥ ΜΤΕΡΙΟ ΡΙΗ 55 
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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ Β. ΕΛΛΑΔΟΣ 


Θεσσαλονίκη, µια πόλπ ανθρώπων 
Φωτογραφίες του 20ού αιώνα 


Εκδόσεις πίνετεἴηγ οτμάίο Ρύεςς, 2017, 195 σ. 


Ένα σηµαντικό εκδοτικό έργο, σε επιμέλεια 
των Ηρακλή Παπαϊωάννου και Ευδοξίας 
Ράδη, και σε σχεδιασμό του Άρι Γεωργίου. 

Γή αυτόν τον άρτιο και πολύ χρήσιμο 
τόμο, ο Ηρακλής Παπαϊωάννου επισημαίνει: 

«Ένα φωτογραφικό αφιέρωμα για τη 
Θεσσαλονίκη τον 206 αιώνα συνιστά 
εγχείρημα πρόκλπση: καταρχάς αναμετριέται 
µε µία όλο και πυκνότερῃ βιβλιογραφία, 
γενική όσο και στοχευµένῃ σε επιµέρους 
εποχές ή θέµατα. Δεύτερον, µε δεδομένο τον 
απροσμµέτρητο αριθµό φωτογραφιών καιτις 
πολλαπλές χρήσεις τους, το πρωτογενές 
υλικό βρίσκεται χαοτικά διεσπαρµένο και 
συχνά θαμμένο, παρά την ευσυνείδητη 
προσπάθεια ιδρυμάτων και συλλεκτών [...]. Η 
επιλογή του ανθρώπου ως κεντρικού άξονα 
που διατρέχει το αφιέρωμα [...] λειτούργησε 
ως πυξίδα στο ανοικτό πέλαγος των 
εικόνων». 

Με κείµενα στο λεύκωμα συμβάλλουν οι 
Σταύρος Ανδρεάδης («Η ιστορικότπτα της 
στιγμής»), Ηρακλής Παπαϊωάννου («Κάθε 
φορά καινούργιο»), Σάκης Σερέφας («1912- 
1922»), Ἆρις Γεωργίου («Πλατεία 
Μακεδονομάχων, πάν’ σαράντα χρόνια») και 
Σοφία Νικολαΐδου («Κέφι, µπρίο, χορός, 
τραγούδι»), 

Τις επιλεγμένες φωτογραφίες σχολιάζουν 
οἱ Γιώργος Αναστασιάδης, Άρις Γεωργίου, 
Γιάννης Ἐπαμεινώνδας, Γιώργος Μουμουζιάς, 
Σοφία Νικολαΐδου, Πρακλής Παπαϊωάννου, 
Σάκης Σερέφας, Γιώργος Σκαμπαρδώνας, 
Περικλής Σφυρίδης. 


ΠΑΝΝΗΣ ΚΑΡΑΤΖΟΓΛΟΥ 


Εγγραφές κλεισίματος 
Ποιήματα 
Εκδόσεις Ρώμη, 2017 σ. 41 


Ο Πιάννης Καρατζόγλου, συγγραφέας και ερευνητής ιστορικών θεμάτων, είναι 
ταυτόχρονα και αξιόλογος ποιητής µε εξαιρετικές ευαισθησίες. Μας 
προσφέρει στη νέα του δουλειά στοιχεία Και θραύσματα από τα πρώτα του 
χρόνια καὶ από το πρόσφατο παρελθόν της πόλπς. Ενδεικτικό είναι το κείμενό 
του «Τα παιδικά χρόνια»: 

«[...] Γιατί στην. ξενιτιά γράφεις συνέχεια για τη μικροµέγαλπ πατρίδα σου, 
ρώτησε κάποια στιγµή φωναχτά τον εαυτό του. Τι είναι αυτό που σε προκαλεί 
να βασανίζεις εµµονικά τη μνήμη σου κάθε ώρα και στιγµή; Η θύµπση της 
υγρασίας της παραλίας, οι απρόβλεπτες καταιγίδες της, τα µουντά της 
απογεύματα, οἱ πηχτές της οµίχλες πάνω από τον κόλπο ώς τον Όλυμπο, Π 
θάλασσα που παγώνει σαν γιαούρτι τις μέρες του χειμώνα; Δεν θυμάσαι την 
ακινησία της εκατό χρόνια τώρα, τους σφιχτούς ανθρώπούς της, τους 
µπαγιάτηδες, τους εκµεταλλευτές, τοὺς νεόπλουτους, τους θρησκόληπτους, 
τους Παυλοκαταραµένους; 

Και ένα πρωίτου ήρθε φως εξ αποκαλύψεως, Δεν γράφει για την πόλη: τα 
παιδικά του χρόνια αναμιμνήσκεται, τώρα που αναχωρεί σιγά σιγά. Γιατί, στο 
κάτω κάτω, τα παιδικά µας χρόνια είναι π µεγάλη µας πατρίδα. Το ωάριο και το 
σπέρµα της ύπαρξης, τα χρόνια της αιτίας, τα αθώα του λαβυρίνθου, τα 
βότσαλα της μοναδικής µας ακμής, ο χώρος του χρόνου του πρώτου λόγου και 
πθητεία στο απλό, το ήρεμο, το ύφος µιας ανεξερεύνπτης ποίησης µέσα στον 
Κλήδονα της πλατείας Δικαστηρίων, τις συμμορίες του πετροπόλεµου µε την 
απέναντι Μητσαίων, τα χρώματα της κάτω πλατείας και των μεγάλων δρόμων 
[.1», 

Χαρακτπριστικό είναι Και το παρακάτω απόσπασμα από το κείµενότου 
«Δρόμοι παλιοί»: 

«[...] Αν σας μιλάω συνεχώς µε άρθρα σε περιοδικά κι εφημερίδες με 
πλεκτρονικά μηνύματα και λόγους µακροσκελείς στις συντροφιές για τα 
σβπσµένα φουγάρα της πόλης και τα κλειστά της εργοστάσια για δρόμους που 
μετονομάστηκαν πλατείες που διανοίχτπκαν και νέα σχέδια παραλίας και 
κέντρου πόλης για σπίτια που γκρεμίστηκαν εν µια νυκτί για να χτιστούνε 
µεγαθήρια τετράγωνα τέρατα τσιμέντου καὶ να περάσουν νέες λεωφόροι για 
τύπους των δρόμων τη Ρωσίδα τη Μάρω την κατσιβέλα τον Μικαήλτον 
Αυτοκράτορα του Βυζαντίου το παλιό γήπεδο μπάσκετ τον φιστικά µετο 
Κόκκινο πρόσωπο στις κερκίδες τα τραμ καὶ τις σκαλομαρίες το Καραθάν- 
Σαράι το Αλκαζάρ τα υπόγεια σφαιριστήρια τα ζαχαροπλαστεία που µας 
μάζευαν τον Αλέξπ που έφευγε συνεχώς µέχρι να φύγει οριστικά... 

Είναι τα νιάτα µου που νοσταλγώ που φύγανε ανεπιστρεπτί και µε 
βασανίζουν στον ύπνο και τον ξύπνιο, τα Χρόνια που πέρασαν σαν νεράκι σαν 
ρυάκι και οδηγήσανε στο τώρα το τέλος κι εγώ τυφλός ήµουν και ανέβλεψα 
πως τώρα, στο τέλος, ζω μ’ αυτά, μ’ αυτά που τώρα δεν υπάρχουν πια παρά 
µόνον σαν θολές φωτογραφίες στ μνήμη όµως μ’ αυτά αναπνέω» 


ΜΙΜΗΣ 


ΑΝΛΡΟΥΛΑΚΗΣ 


Ἱαλός θεού 
0 Μυστικός Μίκης 


ανα 


ΜΙΜΗΣ ΑΝΔΡΟΥΛΑΚΗΣ 
Σαλός Θεού. Ο Μυστικός Μίκης 
Εκδόσεις Πατάκης, 2017, 527 σ. 


Σε αυτό το έξοχο ΒΙβλίο για τον Μίκπ 
Θεοδωράκη, π Θεσσαλονίκη ανακύπτει σε µία 
φανταστική” () συζήτηση Μίκη Θεοδωράκα 
και Μίμη Ανδρουλάκη (σ. 278), το 1976. 

Με πρότυπο τη δολοφονία του [ουλίου 
Καΐσαρα, ο συγγραφέας... οραματίζεται µία 
δημόσια δολοφονία του Μ.Θ. που θα γίνει στπ 
Θεσσαλονίκη (καθιερωμένο τόπο πολιτικών 
δολοφονιών: βλ. Γιώργου Αναστασιάδη, Το 
παλίμψηστο του αίματος): 

«Η σκηνή θα στηθεί στο κέντρο του 
γηπέδου της Τούμπας. Το πρωί που θα 
ξυπνήσει π Μυρτώ, θα σε ικετεύει να µην πας 
στη Θεσσαλονίκη |...], όπως π σύζυγος του 
Ιούλιου Καίσαρα. 

Στη συναυλία θα έχουν προσέλθει ηγέτες 
και μεγάλοι καλλιτέχνες από όλο τον κόσµο: 
Μιτεράν, Μπερλινγκουέρ, Μαρσέ, Μοντάν, 
Ντύλαν, Φελίνι κ.ά, 

Αποβραδίς θα πέσουν στην Θεσσαλονίκη, 
προκηρύξεις: «Θεοδωράκη, θα πεθάνεις», από 
µια άγνωστη οργάνωση ( Κύκλος Δολοφόνων 
Ποιπτών), θα μεταφερθεί στο ΑΧΕΠΑ καιο 
Γρ. Λαμπράκης. 

Ο αναγνώστης διαθάζει και άλλα πολλά 
ενδιαφέροντα... Αλλά «π συνέχεια επίτης 
οθόνης», καθώς θα πρέπει να διαβάσει κανείς 
όλο το βιβλίο για να µπει στο κλίµα του. 
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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΑΘΑΝΑΣΙΑΔΗΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ 
ΑΙΙΜΙΙ. ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 
ΑΝΔΡΕΑΔΗΣ ΣΤΑΥΡΟΣ 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΞ Α.Ε. 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 

6ΡΙ ΗΕΙΙΑ5Α.Ε. 

ΕΛΛΑΚΤΩΡ ΑΕ 

ΕΣΑΡΧΟΥ ΘΑΛΕΙΑ 

ΕυΒΙΜΑΕ Α.Ε. (ΖΥΜΑΡΙΚΑ ΜΑΚΒΕΛ) 
Κ. ἄ Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΕΙΒΕΑΝ Α.Ε. 

ΙΝΤΕΒΡΙ ΑΞΤ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤ Α.Β.Ε.Ε. 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗ ΜΑΓΔΑ 
ΚΤΗΜΑ ΓΕΡΟΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 
ΚΤΙΡΙΟ-ΤΕΧΝΙΚΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ 
Α. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΟΥ Α.Ε. - ΙΝΑΒΤ 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 
ΜΕΒΓΑΛ Α.Ε. 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 
ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ ΜΑΡΚΟΣ 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Ρ.Ε.Ε. 
ΡΕΙΟΡΑΓ Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 

ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 


ΤΟΕ ΗΟΤΕΙ. ακΟυΡ ΤΟΡΝΙΒΟΥΚΑΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ 


ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗΣ 

ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
ΧΡΗΣΤΑΚΗΣ Ε. ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20181 


------ξ----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε(4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδροµής 
Επιθυµώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλῃ την 
προνομιακή τιµή των 20 (συνδρομές για την Ευρώπη 50, για την Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίσοτε τη ουνδροµή µου από το έτος: .....-..-..-...... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 


Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλη 

Επάγγελμα ε-πια]] 

Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. Δ.Ο.Υ. 
Παραγγελία συνδροµής για δωρεά 


Επιθυµώ να Χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (- 4 τεύχπ), πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ 
την προνομιακή τιµή των 30 6 (συνδρομές για την Ευρώπη 50, για την Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή από το έτος: .................. 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή: 
Ὄνοια λος, σος Όνομα 
Ἐπώυο ος. σος. Επώνυμο 
Ἐπωνυμίαεταρίας/ Ώωανισμού ος τος. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού 
Διεύθυνση ος. σος ΛΙΕὕΘΗΝΟΠ. 
ΠΕ ΤΗΗΗΗΗΗΗΓΗ ΗΝ .ϐ . “ΕΝ σσ ηλέφωνα). 
ΠΡ ΤΤΗΝΗΗΗΗΗ Γ.Ν .Η .Η ΝΕ σος ΙΑ ΡΙΜΙ/Γ ΔΟΥ, 


Θα πληρώσω µε έµβασµα ή κατάθεση που θα κάνω σε: 

Γ1 Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 5237 -- 011001 -- 350 ΙΒΑΝ: 6ς71 0172 2370 0052 3701 1001 350 

Γ] Τράπεζα ΕωτοῦαηΚ, Αρ. Λογ/σµού: 0026.0206.14.02009704623 ΙΒΑΝ: Κ2602602060000140200970463 
Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σμού: 210/481137-20 ΙΒΑΝ: 4853 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

ΓΙ Επιθυµώ απλή απόδειξπ Γ] Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ1 Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμπληρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῖ) 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ὸΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 
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σος 


Κ.Τ.Θ. 20 ΕΛΙ 


Αρ.Αδ. 196 ΡΕΙΟΒΙΤΥ | Ηε[[οπίε Ρος! 
ΕΛΛΑΣ-ΗΕΙΙΑ5 


ΡΟΕΤ ΡΑΥΕ 


ΠΛΗΡΩΜΕΝΟ 
ΤΕΛΟΣ Λ 


[πηπαια[α[βια[αιαμα[αήΕῇ 


ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 
Αριθµός Πελάτη 4106-0015 ο] 


ΠΟΔΙΤΙΣΤΙΚΗ 
(1αχ. Κώδικας Ταχ. [ραφείου-Πόλη) Ε ΤΑ [ Ρ Ε | Α 


54626 Θεσσαλονίκη 
Ταχυδρομική Θυρίδα ΤΘ 10756 


6 ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΤΑΧΥΛΡΟΜΕΙΑ (ΕΛΤΑ) 


ΝΙΝΝΡΘΘΡΘ.σΓ 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


Ζ9Υα-80// Ν9ΘΙ 


